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بقلم المترجم 


«أقدم لك .. هذا الكتاب. . !2 

هذا هو الكتاب الثلاثون فى سلسلة «أقدم لك..؛ . وهو يدور حول الماركيزدى 
ساد ( ۱۷۰ -۱۸۱۶) والسادية 50010111 التى اشتقت من اسسه. وهو رجل 
غريب الأطوار: كاتب وأديب لا يمل من قراءة الكتب حتى إنه يحتفظ عکتبة وهو 
فى السجن, كما أنه صعلرك وشاذ. ومنحرف, وفاسق. وقيلسوف وصاحب 
استبصارات قوية حول الطبيعة البشرية حتى أصبح اسمه مذهبا شهيرا فى علم 
النفس !. ومن هنا اختلفت فيه الاراء ؛ فذهب البعض إلى أنه مجرم بل شيطان آثمء 
وان كان إنسانا فهو على أقل تقدير فاسق وفاجر: ولهذا استحق أن يقضى معظم 
حياته فى السجن. كما حدث بالفعل. وأن یکمل البقية الباقية منها فى مصحة 
للأمراض العقلية. وأن يموت فيها!. وذهب آخرون إلى أنه يجسد الانحراف ۳2۲-۰ 
0 بأنواعه امختلفة, لا سيما الانحراف الجنسى وهو انحراف نتج عن 
كراهية شديدة لأمه. وخرفه من عقدة الخصاء. . 0051186108 . ورأى فريق ثالث أنه 
فيلسوف عصر التدویر غير منازع ؛ فقد سار بأفكار ذلك العصر حتى نهايتها. 
فأخذ بالادية والااد الإباحى فى أشد صوره تطرفا! بینما رأى فريق رابع أن 
«السادية: ليست مجرد شذوذ وانحراف جنسی. بل إنها كانت سلاح الماركيزدى 
ساد لارتياد آفاق مجهولة فى الطبيعة الأساسية للأخلاق. 

ومهما يكن من شىء فقد أصبح مصطلح «السادية؛ يعنى فى علم النفس 
الحديث اللذة الجدسية التى يجدها الانسان فى الانحراف اجنسی الذى يصطبغ 
بالقسوةء وإنزال الألم بالغير أثناء العملية الجدسية. 

غير أن من الباحثين من يرى أن «السادية» ليست ظاهرة حديثة فى حياة 





الإنسان. وإنما هى ظاهرة قديمة. وان لم تشكل انحرافًا؛ فإن درجة معينة من 
«الممارسة السادية» تحدث فى حياة معظم الناس., وهم على العموم يقومون بأفعال 
كشيرة مؤلمة مثل القرص والخندش, والعصر والعض وغيرها من الأفعال التى ينتج 
عنها بعض الالام ا لخفيفة غير الضسارة أو المؤذية, إلا إذا بلغت حدود التطرف 
والإيذاء لأى من المشاركين فيها.. ! 

وعلى الرغم من أن الانطباع السائد هو أن «الماركيز دی ساده قد ركز اهتمامه 
على مارسة العنف فى العلاقات الجنسبة» وهی مارسة قد تكون مؤلمة, بل شديدة 
الألم فى بعض الأحيان. کباحداث شروخ بمشرط أو سكين فى جسد الضحية. 
وملشها بالشمع المذاب... إلخ - على الرغم من ذلك فإنه كان يحمل الأفكار التى 
أصبحت مثارا للاهتمام العلمى بعد وفاته بقرن ونصف. وذلك أنه قد أدرك من 
تجربته الخاصة مدى العلاقة الوثيقة (التى أثارها سقراط فى القرن الرابع قبل الیلاد 
فى محاورة فيدون) التى تربط بين اللذة والألم ورا اتفق العلم أو لم یتفق. مع 
آرائه . فقد فتح مصطلح «السادية ..۹۵01510 الذى ر ينسب إلينه بابا واسعا للتأمل 
فى ظاهرة قديمة وملازمة -بدرجة أو بأخرى ‏ للحياة الانسانیة وهی ظاهرة 
العدوان أو الدوافع الى تجعل الانسانية تحدث لذة فى ایذاء الغير لا لغایات جدسية 
فحسب. بل لغایات آخری لا يبدو فیها أى غرض جنسى ؛ فما أصول هذه الظاهرة 
أول: ثم ما الصلة بين سلوك العنف والعدوان والایذاء الذی یمارسه الانسان فى 
حياته وبين الجوانب الجدسية ثانيا؟ ثم ما علاقة «السادية» بظاهرة اقسال الناس فى 
معظم الحضارات والأزمان على ما یتسم بالعنف فى السلوك سواء كانت هذه 
الأنشطة جسدية كالجروب. والمعارك المؤذية» وأموات الرياضة العنيفة: وغيرها من 
النشاطات الجسدية المعسمة بالعنف أو كانت أنشطة غير جسدية کالصور 
والأفلای والروایات. بل حتى الأحلام واللنيالات» التى تصور العتف ؟! 

ولقد ذهب بعض الباحثين إلى أن هذه الظاهرة الإنسانية ‏ ظاهرة الإقدام الباشر 
أو غير الباشر على العنف -إغا هى مظهر من مظاهر التعبير عن الطاقة الجدسية 
التى لا يمكن استنفادها بشكل كاف بالطرق اطدسية الباشرة المعروفة. ولهذا 
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السبب فلابد لها أن تظهر على صورة عدف أو ميل نحو العنف. وعلى الرغم من أنه 
يصعب إثبات هذه العلاقة فاننا لا نستطيع أن نتغافل من ملاحظة علمية ت تقول بأن 
الاستجابات الجسدية الفسيولوجية للاعتداء والعنف مهما يكن الداعى إليها تشبه 
- فى معظم الحالات - الاستجابات الفسيولوجية للعلاقات الجدسية؛ كما أن قدرة 
الفرد على مارسة العدف ‏ بغض النظر عن أسبابه ‏ تضعف إلى حد بعيد» عندما 
يصل الفرد إلى مرحلة الانطفاء للاستجابات الجدسية؛ أو بسبب انغماس الفرد 
المتواصل فى الأنشطة الجدسية, وهذه الملاحظات مهمة لأنها تبين لنا مدى العلاقة 
بين العنف والجدس فى حياة الإنسان, وفى الجالات الختلفة من نشاطاته. 

غير أن السادية لم تكن فقط القطب الضاد للماسوشية (أو المازوخية -1/35 
.1 ) كما أشار فرويد فحسب, بل تحولت إلى نظرية فى الأدب. فأصبح 
مصطلح «السادية» يدل على الفلسفة المادية الحسية التى اعتنقها کشیر من أدباء 
القرن الثامن عشر فى فرنسا ولا سيما فلاسفة الموسوعة من أمثال كوفدروسيه. 
وديدرو. . وغيرهماء وهی فلسفة تذهب إلى أن العالم عبارة عن مادة فى حالة 
حركة مستمرة. وليس فى استطاعة الإنسان أن يدركها إلا من خلال حواسه ومن 
ثم فعلى الانسان فى رأى هذه الفلسفة أن يدرب حواسه باستمرار ليكون على دراية 
تامة بطبيعتهاء ولكى يدرك المبدأ احقیقی للانسان؛ فهذه الفلسفة مظهر من مظاهر 
سعی الانسان وراء الحقيقة فى ضوء فطرته. ويرى الارکیزدی ساد أن الانسان 
بفطرته, ليس خیرا, وإنما هو بالطبيعة عنيف» وقاس» والعودة إلى الطبيعة تعين 
الارتداد إلى هذه القسوة بإثارة ما فى النفس من غرائز عنيفة والتأمل من غيرخداع 
للنفس فى مصادر اللذة والمتعة؛ ما يجعله يشعر باتساع آفاق ذاته وحدودها . 
والملاحظ أن هذه الفلسفة تعددت حدود القرن الفامن عشر, وأثرت فى الحركة 
الرومانسية فى أوربا حتى العقب الأخير من القرن التاسع عشر؛ حيث لعبت دورا 
مهما فى الدرسة الرمزية فى فرنسا. وهكذا يتبين لنا أن «السادية» لم تكن كلها 
مارسة جنسية عملية يسودها العنف فحسب, بل كان لها جانب نظرى تمثل فى 
مؤلفات الماركيز دی ساد ذات احتوی العنيف فى تصوير الممارسات الجدسية. وأهم 
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هذه المؤلفات روايته الشهيرة «جوستین وجوليت؛ والمعروفة أيضا باسم «لعنة 
الفضيلة ونقمة الرذيلة». وإذا كان الماركيز لم يمارس سوی القليل ما خلقه خياله 
الخنصب فى مؤلفاته. فإنه خلق لنا مصطلحا ارتبط باسمه بل وأصبح من أكثر 
الصطلحات تداولاً على ألسنة الكتاب والمؤلفين» بل من أشدها تدوعا حتى فى علم 
النفس الحديث ذاته. 

فعلى حين أن «السادية» تعتبر فى حياتنا إزاحة خارج النفس لغريزة الوت 
والهدم: فإنه يتبيْن أن الانحراف السادى يعتمد على مزج كافة الهدم وكافة الحب 
والحياة معا وقد يكون تفريغ العداوات مجلبة للذة فى حد ذاته. 

وقد تفرع عن السادية أنواع كثيرة جدا فهناك : 

۱ السادية الإستية 5001512 ۸1 وهی توجد فى الأصل فى استياء الطفل 
من توقيع العقاب عليه أثناء تعلمه النظافة فى الإخراج. 

۲ السادية المعقدة ه5001 01001160060 عندما لا يعانى المريض وهو يقوم 
بفعل اللذة وحدهاء بل أيضا الرعب والاشمئزاز والألم . ويستخدم هذا المصطلح 
فى مجال الطب العقلى. 

۳ السادية المقلوبة 5۵01500 107611601 , وهو الكبت الایجابی لیول سادية 
قوية » يكشف عن نفسه كحذق واجتناب لأى تغيير شعورى عن الكراهية 
أو العدوان أو کتصور ذاتى أو يأس أو فقدان أمل. 

ء -وهناك السادية الفمية 5460110121 Oral‏ 

۵ -والسادية اليدوية 5۵01017 Manual‏ 

10 50015111 -وسادية الهو (أو الغرائن‎ ٦ 

۷ والسادية القضيبية 52015127 ۸۱۱1۵( 

وسادية الأنا الأعلى, وسادية لا شعورية. وسادية أولى» وسادية مازوخية... 
إلح)؛ ما يؤكد أن المسألة ليست مجرد انحراف أو شذوذ فى ممارسة انس بل 


)١(‏ راجع فى ذلك كله.. ٠‏ فى خبرة علوم النفس» «للد کتور كمال الدسوقى. امجلد الشانی 
ص۹۷ ۱۲ وما بعدها مؤسسة الأهرام عام ۱۹۹۰ . 
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ورا خطر على ذهن القاری سؤال مهم هو : لقد عاش الماركيز دی ساد أحداث 
الشورة الفرنسية ؛ فكيف استطاع أن يفلت من الجيلوتين (المفصلة) الشهيرة..؟ 
ويتألف الجواب من جانبين الأول: أن الثورة الفرنسية نشبت عندما كان الماركيز 
دی ساد سجينا فى سجن الباستيل الشهير بأمر ملكى واجب النفاذ دون محا کمة؛ 
فكأنه دخل دائرة المظلومين المغضوب عليهم من ملك جائر ! حتى إنه صنع بوقا من 
مواسير الصرف وبعض علب الصفيح لكى ينادى على جماهير الثوار فى الشارع 
لكى تهجم على الباستيل وتحرر المظلومين ! 

أما الجانب الشانی فهو أن الثورة الفرنسية نفسها أحدثت فوضى فى جميع 
القيم: الا خلاقية والاجتماعية والسياسية ... إلخ. حتى إن الجماهير حملت 
إحدى غوانى باريس منصبة إياها إلهة للعقل ! فكيف يمكن أن تهاجم رجلا كان 
ينادى بهذه الانحرافات طوال حياته! 

وعلى أية حال فنحن نقدم لك هذا الرجل الغريب الأديب الشاذ لكي تتأمل 
سلو که وتتجنبه ! 

والله نسأل أن يهديئا جميعا سبيل الرشاد 


المشرف على سلسلة «أقدم لک ..» 
إمام عبد الفتاح | مام 
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ب س ۲۵ب ۲۲ 

تلك علامة الرف الموجود عليه قصة «چولیت» فى المكتبة البريطانية» وهی رواية 
بقلم الماركيز دى ساد. 

وتشير علامة الرف إلى أن الكتاب ينتمى إلى «فئة خاصة» . فعندما تطلب 
الكتاب : فلن يسمح لكأن تجلس وتقرأه حيشما شعت » لكن سوف يعين لك مقعدا 
خاصا تحت أعين موظفی المكتبة ومن الواضح أن ذلك يعنى أن الكتاب الذى قسك 
به کتاب مادته خطرة! بغض النظر عن أن كتبه يمكن أن تباع فى مكتبات محترمة 
تماما » أو أنها كانت موضع مناقشة نقدية حادة. ٤‏ 

وعددما تضع المكتبة البرايّتطانيئة كتب الماركيزدى ساد فى فعة خاصة » فان ذلك 
يشكل تقلیدا دائما استمر أكثر من ماثة سنة يُستبعد مؤلفاته على أنها من الأدب 
الکشوف أو الاباحی ولم تكن الکتبة البريظانية فريدة فى ذلك الوقف » بل إن 
دائرة العارف البريطانية رطبعة ۱۹۱۱) بدأت بتدوينة قضيرة تصفه فیها بأنه 
« كاتب فرنسی إباحى». ومع ذلك فقد أشادت شخصيات أدبية عظيمة > وفلاسفة › 
وباحثون من أوربا وغير أوربا بأهمية الماركيز دى ساد كمفكر متحرر » بل وأخلاقى . 
فما هی الحقيقة بشأن الارکیزدی ساد؟ 


ET 


ا سے ا ۳ 


TT ICC FT TMNT ۱ /‏ اجه و 
LL‏ ا TEI LACE‏ 
او ۷/0 ۳ ۱ 2 دص 1ه ل ا 


روت 00-40 lr‏ - 
۸۵۱6 و 
تلد للع مه ی 
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۳ 


راع بروفانسية ۳۲۵۷6۲6۵: 


إلى مقاطعة بروفانس جنوبی شرق فرنساهالمترجم». 


7 3 


1 ۱ 


۱ 


مه ۱9 
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ماذا ؟ الوحش 


2 
: 





مجموعة من الا 
فى | 
فقد كا 
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التفصیلات . 
ن اد 


وصاف العاصرة 
زرق 


3 
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له 


ليمة. 


¢ 
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بما فى ذلك 
قصير 


أمر للشر 


طة 


و ية 


لة 


۲ ۱ 


ul , 


| نوعا ما » معلئ الوجه . جذاب بشکل 


ينحد 
العصور الوسطى من أصول إ 


ل إيطا 


ولم 


فرانسوا » ماركيز دی ساد من نبا 
تبق 


لهذا الرجل » بل 


j)١ 


ردو 


نتيانأ 


لفونس 


برقا 


نسية 


«حول المارکز دی ساد» 





«الفاسق» 
كان آبوه چان ۔ بابعست -فرانسوا > کونت دی ساد > عضوا من «طبقة نبلاء 
السیف :۲۱۱ ومالکا لعدة إقطاعيات وقصورلا سیما قصر دی لا كرست فى جبال 
«لوبیرون» شرق آفینون(۲). ولقد قضی الکرنت دی ساد حياته كلها فى امیش 
و الوظائف الدبلوماسية. و کانت زوجته ماری الینور ترتبط بالقصر اللکی «بوربون». 


n 





كان والد دی ساد فاسقاء يستمتع بعدد من الحظيات.. وعدد من الشباب 
الداعر .. كتب أبياتا من الشعر يعبر فیها عن تفضيله لممارسة العملية الجدسية من 
الإست مع النساء ؛ ولقد احتفظ دى ساد بكتابات والده بحرص وعناية, واعتزلت أمه 

فى «دير كارملت» فى باریس شارع «دی لانفیر» حوالى عام «كلا١‏ . 

)١(‏ طبقة من النبلاء أو الأشراف استمدت اسمها من القيام بخدمات عسكرية للملك . وقد برزت 
بصفة خاصة فى القرن القامن عشر فى فرنسا فى عهد الملك لويس الرابع عشر (۱5۳۸- 
6 وهی تختلف عن طبقة نبلاء الغوب أو نبلاء السلالة «الترجم». 

۲) مديئة جنوب شرق فرنسا تشتهر بتجارة النبيذ وصناعة اطحریر «الترجم ۷ 
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«قزاع مظلمة» 
عاش ساد سنوات مع عمه فى قصر الأسرة «سومین» و کنيسة دبروىء وتأثر 
بذكريات الشرفات المعتمة والسجون العميقة تحت الأرض . كان الأب دی ساد كاتبا 


لسيرة الشاعر والباحث الإيطالى العظيم بشرارك (4 ۰۱۳۷-۱۳۰ وكانت 
تستحوذ على ذهنه حكايات البروفانس(۱). 






أستطيع أن أبرهن على أن جدنا العظيم 
«لواردى نوف ؛ هی نفسها لورا(۲) التى 
ألهمت بترارك قصائد الب الخالدة. 





ع 
7 
و eT‏ وت 
اشح ره اه ۳۳ م 
لورا ربة الفن الأسطورية سوف تصبح بعد ذلك مصدر راحة لساد فى سجنه فى 


(۱) البروقانس ۳۲0۷۵۲0۵1 نسبة إلى مقاطعة بروقانس فى جنوب شرق فرنسا كما سبق أنا 
ذكرنا رالترجم). 


(؟) اشتهر بترارك بقصائده الغزلية فى محبوبته لورا 1.0118. ولقد كان لهذه القصائد أبعد الأثر 
فى ازدهار الشعر الغنائى فى إيطاليا وفرنسا وإسبانيا وإنجاترا (المعرجم) . 
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مسرح اليسوعيين» 

لم يستمر تعليم «ساد» الرسمى أكثر من أربع سنوات » وكان فى ليسيه «لويس 
لرجراند» الأرستقراطية فى باريس التى كان يديرها اليسوعيون؛ فقد تلقى فى هذا 
المعهد أساسا تقليديا فى الآداب الكلاسيكية. وكان اليسوعيون مجددين فى التربية 
والتعليم ؛ فقاموا بتشجيع التجارب المسرحية. 

ولقد استمر تعاطف دى ساد مع المسرح طوال حياته. 


اللا 


۱ 
0 


0 


3 
1 


اس 
۳ 
El EEE‏ 
لح 


/ 


با 





= 
سمأ 
۳ 
1 
1 
.® 
0 


۳ 





واعتقد الیسوعیون أيضا فى فاعلية العقاب البدنی. 

وإذا كان ساد يستحوذ عليه إدمان جدسية الاست سواء من حیث التطبیق العملی 
أو الكتابة الخيالية؛ فمن احتمل أن يكون جذورها كامنة فى تماربه فى عصا الاباء فى 
معهد كانت فيه الجدسية الثلية شائعة أيضا. 
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«ضابط فى ساح الفرسان» 

فى سن الرابعة عشرة المحق «دی ساد» بمدرسة لتدريب الفرسان هی مدرسة 

حصان الملك الأبيض » ولا كان من طبقة البلاء؛ وفقد أصبح تلقائيا ملازما ثانيا. 

وشاهد الخدمة الفعالة فى الأراضى النخفضة بان حرب السنوات السبع ۱۷۵۲۰ 
!كلا ١‏ )2. 











إننى على يقين أننى أبليت بلاء حسنا . إن طابع 
الاندفاع فى شخصيتى » والروح المتعددة التى منحتنى 
إياها الطبيعة » نفعت فى تعزيز ما يسميه التوحشون 
من البشر بالشجاعة. 


قضی «دی ساد» سبعة عشر عاما فى الجيش انتشت بأن أصبح نقیبا فى سلاح 
الفرسان وقائدا لعسکر فى عام ۱۷4 واکتسب من والده وظيفة على آربع مناطق : 
برسیه ‏ وبوجی . وقالروسيه » وجیکس. 
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«تلمذة الفقاسق » 

كان «لساد» فى أوائل عمره وهو فى العشرينيات سمعة «عنيفة» فى الفجور › 
وديون ثقيلة . وضيق صدر بنظام امیش . ولقد ترك لنا ما يبدو أنه صورة ذاتية 
صريحة. 

ارتبطت من خلال والدتى بعائلات كبيرة فى المملكة ‏ وارتبطت من ناحية والدى 
بكل شخص متميز فى منطقة ولانجودوك». ولا كنت قد ولدت فى باريس فى 
بحبوحة من العيش ورفاهية , فقد اععقدت - بمجرد ما امتطعت أن أفكر_أن الطبيعة 
والحظ قد اجتمعا ليغدقا على عطاياهما . ولقد اعتقدت ذلك لأن الناس كانوا من 
الغباء بحيث يقولون لى ذلك . وهذا التحيز السخيف جعلنى متعجرفا ا 2 
سريع الغضب. وبدا كما لو أن كل إنسان ينبغى أن يتنازل لى » وأن الكون بأسره لا 
بد أن ینبنی على أهوائى » وأننى أنا وحدى الذى أملك حق السصور وإشساع هذه 
الأهواء..» 





«الزواجح» 

كان الكونت دی ساد قلقا على ابنه الفاسق الفاسد. فقام عام ۱۷۱۳ بترتيب 

أمر زواجه من «رينيه ‏ بيلاجيه مونتروى,؛ المنحدرة من طبقة «نبلاء الثوب» التى زودت 
فرنسا بالقضاق وامحامين » ورجال الإدارة. 

كان والد «رينيه» رئيس محكمة الضرائب › فاحش الثراء » وهو ما يسميه ساد 

«مغتصب الضرائب» مسئولا عن جمع إيرادات الدولة. 











وكان عندهم أن تتروج من طبقتنا 
«طبقة نبلاء السيف» يعنى أن ترقی 
درجة فى السلّم الاجتماعى. 


كانت أم العروس حادة جدا بالنسبة 
لى فرأيت متاعب فى الأفق. 


تأخر توقيع عقد الزواج حتى يتاح «لساد» أن يشفى من مرض السيلان . 





عر سس سس سس صصص ا سروس سس هه 





نم و نی ممم 

















لم تكن رينيه ‏ بیلاجیه هی اختباری » فقد كدت 
مجنونا بحب «لور دی لوردیس» التى أعطتبى تلك 
الجرعة من السيلان ! 






لقد كانت لورا تنحدر من نفس نبالة الرقانس مغل دی ساد الذى اعتبر أنه قد 
خطبها. لقد أصيب بإحباط عميق عندما علم أن عليه أن يستعبدها , لكنه كان 
محظوظا بالنسبة للزوجة التى اختاروها له ؛ فسوف تساعده باستمرار خلال المصائب 
التى مر بها لعدة سنوات. 
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أول سجن 
بعد الزفاف بخمسة أشهر اشتكت فتاة تدعى جين تستار . تعمل فى صناعة 
الا ين زر («ساد ). 





لالط اب لقد كان يريد منى أن أضربه 
FT‏ بالكرباج » وأن يمارس اجنس من الاست 
جتحا 7 ويرتكب اعمال فيها كفر با 


وتزعم جين أنها رفضت الجلد بالسوط ومارسة الجنس الشاذ رو کانت جريمة 
كبرى فى ذلك الوقت ) . أما التجديف فقد كان يعنى تدنيس كأس العشاء الربانى » 
والتجدیف على أسماء يسوع ومريم العذراء » وكان يفاخر بأنه يدنس خبز العشاء 
الربانىء جرائم خطيرة آدت «بدی ساده إلى أن يذوق طعم السجن لأول مرة لدة 
أسبوعين فى حصن «فینسن» بأمر من الملك. 
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5100000 «مفتش الردیلة» 
00 0 ع اذى وتروب ان ری تكرت ا : 
ر تار» » فقد أ 3 
e‏ رعاية «آل مونتروی». ولقد أ ساد الآن 2 طلق 
لمفتش ١‏ ريه» رئيس شرطة الآداب e‏ 
وكان المفتش وما حب قير 7 ۱ 
ريه» يكتب تقريرا للملك مباشرة عن أدنى ته 
جنس رکیز دی ساد وغیره من الأر ستقراطیین ۳ ا 






کم یدفعون للنساء > والی أى مدی یقتربون 
یی :أرما الفرقيات ا نع للسفاركة في 


۲ 


اب یله 


RES 


DT 


0 


1 


۱ 
۱ : 


۱ 


1 
| 
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وكغيره من شباب الطبقة الأرستقراطية كان الماركيز 
يتسلح على أبواب المسرح» ولم يكن ذلك فقط 
لاهتمامه بالمسرح » بل أيضا بسبب أنها أماكن متازة 
لاصطياد الشباب الأغنياء , والبحث عن المثلات › 
والراقصات › لاستغلالهن. 


مع مثلة تدعی الانسة بوفوازیه التی كان من 
زبائنها الأرستقراطيون الآخرون » كانت له علاقة 
غرامية خاصة. 
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كانت الآنسة بوفوزیه تصحبه جنوبا إلى 
قصر الأسرة فى منطقة لاکوست حيث 
كان يقدمها للناس على أنها زوجته. 










ولقد قامت بأداور فى العروض المسرحية 
التى مثلت على السرح الذی بنى فى 

لاكوست, ومن الطبيعى أن تعضایق حماته 

من هذا التصرف. 


بالطبع كنت فى تضايق ولا يمكن لهذا 
الوضع أن يستمر. 


بل لا بد من عمل شىء لكبح جماح الماركيز. 









وسار هذا النموذج نحو العداوة بين «دى ساد» و«مدام موتروی» > وسرعات ما 
طلبت منه الطلاق. 


«قضية روز كيلر» 

يوم عيد الفصح (وهر يوم أحد) من عام ١7548‏ ( لاحظ اليوم) » التقط دی ساد 
روز كيلر ء أرملة فى السادسة والشلاثين من عمرها كانت تعسول فى ميدان 
الانتصارات , بحجة أن يستأجرها كخادمة » وأخذها إلى منزل فى ضاحية «أركرى» 
فى باريس حیث كان يقيم بالفعل اثنان من العاهرات. 
هددنى بسكين » وأرغمنى على خلع ملابسى وقيدنى » ثم 
ضربنی بالسوط حتى أدمى جسدی. 
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ثم شقق أردافى بسکین. وصب فى الشقوق شمع اطتم 
المذاب .. واستمر یضربنی بالسوط حتى صرخ صرخات 


اییه 


9 ۵ , تفریغ ..۱ 





وبعد ذلك ضمد ساد جراحها . وأطعمها . وأغلق علیها الحجرةء لکنها هربت › 
ورویت هذه التجربة لاحدی الفلاحات التى اقتادتها لقسم الشرطة. . 
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ده من المحاكمة القع 


يجلب سلوكهم الخزى لعائلا 


الذى یذ کر اسمه فى هذا الأمر» وهو أمر يستخدم عادة ضد آولعك الأشخاص الذی 


آمل تجدب الفضي 


وهكذا سجن دی ساد فورا ما 
ة العامة ! 


تهم . 
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عليسه 


أمر السجن الباشر من الملك يحمل خاتمه والأمر بالسجن دون محاكمة للشخص 
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ورأت «مدام مونتروی» أن «روز کیلر» ارنشت لتظل صامتة. الان القضية انتقلت 
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«احتجان عام» 

متاخر جدا! كانت «قضية كيلر» قد أدت إلى سخط عام ؛ وكتبت سيدة صديقة 
للأب دی ساد تصف الحالة المزاجية السائدة :- ۱ ۱ 

لقد «اندلعت کراهية عامة ضده تحاوز كل وصف , احكم علیها آنت بنفسك ! لقد 

اعتقد الناس أنه یندمج فى عملية الجلد بالسوط الجنونية لیسخر من الام السیح 
وعذابه . انه ضحية لوحشية الجمهور..». ۱ 


ت 


ألوان الرعب التی ارتكبتها هذه الحاشية الملكية 


ومغال على ذلك هذا الارکیز ! 





لكن القضية وصلت إلى أعلى مستوى من اما کم الجدائية فى « تورنل1661167؛ لقد 
اعترف دی ساد بالضرب بالسوط , لكنه أنكر الفسوق والعفصیلات التی روتها 









«إنها تعلم جیدا السبب الذى استأجرتها من أجله... فأنا لم 
برزمة من الحبال > ولم أشقق جسدها بل فقط لطخت جلدها 
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وتخلص دی ساد من السجن بغرامة زهيدة ‏ فقد أفرج عنه بأمر من الملك على أن 
بظل فى المنفى فى لاکوست. وفى هذا الشتاء فى «لاكوست» البعيدة أخرج دی ساد 
كوميديا كان قد كتبها بنفسه على مسرح القصر. 
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« آلالا!: قضبة مارسبليا» 
حدثت الأزمة التالية فى مرسيليا فى لهو معربد شمل أريع فتيات آداره «دی ساد؛ 
وخادمه «أرمو لابور»؛ بنفس السباط المألوفة والعادة السرية ‏ واللواط شارك فيها 
ا لخادم بدور ایجابی. 






ولقد سجل الماركيز الخدوش التى أحدثها 
بمطواة حادة جدا. 





0 2 سس سے 5 ۱ ١‏ 8 ۱ 
7 ج آصابت هذه البذور احلوة فتاتین 
١‏ 9 3 5 2 £ 
۱ لو بالرض : واشتبه فى حالة تسم أخرى 
e‏ 


Saan‏ سد 
تج : تت 


35ت 


ووصلت القضية إلى محكمة مرسيلياء وأصدر المدعى العام الملكى أمرا بالقبض 
.على الماركيز دی ساد وخادمه.. 


همه 












وأخذ الماركيز شقيقة زوجته معنا وهى تدعی اا 
«سیل آن دی لونانی».. سے 
حي < TT‏ >2 


كانت آن بروسبير دی لوناتی ضيفة فى لا کوست -مترهبنة(۱) تعيش فى دير 
دون أن تقطع على نفسها أية عهود. ولقد سافروا جميعا إلى إيطاليا ؛ حيث اتخذت 
مدمو زيل «لوناتی» مكانة زوجة الماركيز دی ساد. 

(۱) 00155 مصطلح عسير التعریب وهو يعدى امرأة عضوة فى جماعة مسيحية تعيش 
طبق| لبعض القواعد . لكنها لم تقطع على نفسها أية عهود أو نذور (المعرجم). 
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ونظرا لغيابهما فقد حكمت محكمة مرسيليا على الماركيز دى ساد بالإعدام 
«بالمقصلة) » بسبب دس السم وممارسة اللواط » وعلى خادمه بالإعدام شنقا » وحرق 
جشتيهما . بعثرت رماد الجشتین . ولقد تم تنفيذ الحكم بالفعل فى الماركيز دی ساد 
وخادمه فى ۱۲ سبتمبر عام ۱۷۷۲ ولكن كتمثالين لهما!.(١)‏ 

أما رد فعل الماركيز دی ساد على هذا الحكم فهو نوع من الاحتقار للقضاء». عندما 
بلغ الماركيز دی ساد الشجاع -قرار القضاة بحرقه على شكل دمية أخرج آلة وراح 


لقد استغرق الأمر منهم عدة سنوات 


لكى يحدث » ولكنه حدث فى النهاية مكللاً بالخزى والعار 
هل أنا ذا؟ إننى لابد أن أفرغ ما لدى من شحنة . 
Ser‏ 0 ۳ 


a a 





a E a 
رل نفد حكم الاعدام فى تمثالين أو د ميتين للم رکیز دی ساد» وخادمه لاتور 1210101 وتم ذر‎ 
رماد الجنتينى فى الهواء  كان ذلك فى سبتمبر عام ۱۷۷۲ : لكن المعروف أن الماركيز دى ساد‎ 
توفى عام 4 ۱۸۱ «الترجم».‎ 


كت 


٠‏ «عسجون فى مملكة سردینیا» 
كان فرار «ساد» مع شقيقة زوجته ضرب من زنا احارم على وجه الدقة, وكانت 
هذه الفضيحة المهينة أكثر ها تتحمله مدام «مونتروی» .ولا كان «ساد» يخشى أن 
یقبض عليه مرة أخرى › فقد استقر فى «تشامبری» على حدود فرنسا؛ حيث كان فى 
ذلك الرقت فى مملكة سردینیا . وعندما علمت مدام «مونتروی» ذلك طلبت من ملك 
مردينيا عن طريق السفمر الفرنسى- العمل على سجن الاركيز. 
N‏ ۱/۸ انس 
ك 
ا ۰ 
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A 
ET 
باج‎ 
اج سر‎ 
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00 الم 

8 ا 

۰ : / 
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٠. رو‎ 

۲ ۱ 


1 2 0 
سجن ساد فى حصن آخر هو حصن «میولانز» الذى یقع فى الجبال ولا يبعد کثیرا 
من «تشامبری». والواقع أنه كان فى سجن حماته! والعجيب أن شقيقة زوجته قد 
عادت في هذه الأثناء إلى لاكوست 00516 104 . 
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«ضرو ب » 
وبدلا من ذلك شقت زوجته رينيه طريقها إلى میولانز 1014٥5‏ فى ثياب الرجال 


و سی 1 04 1 


^ 
یسب 2۳2 





حصلت مدام «مونتروی» على قرار آخر بسجن «دی سادب لکنه أفلت من 
الشرطة , وا إلى قصره فى «لاکوست». وها هنا قضی شتاء عام 4 ۱۷۷ مع زوجته 
ريئيه . وهی امرأة رائعة ‏ تحملت العذاب فترة طويلة ء وأثبعت على الدوام مساندتها 
لزوجها 


«فضبحة آخری فی [اکوست» 
استأجر دی ساد فى شتاء هذا العام خمس فتیات » وشاب ذکر کسکرتیر لعب 
دورا فى اللهو والعربدة › ورا شارکت «رينيه» نفسها فى هذه العربدة. 





كان لنا ثلاثة أطفال» لکنها كانت تفضل 
دائما مارسة ا لجنس من اللاست . 


/ 


احتفظت بضرب السياط للنساء 

اللائى لم يكن من طبقعی . 

وادعى آباء بعض النساء الصغيرات الشابات أنه تم اختطاف بناتهم وباشروا 
الاجراءات الجدائية ضد الا رکیز. ولقد رأت رینیه - بمساعدة آمها التی كانت شغوفة 
کالعتاد باخماد الفضيحة ‏ آن الفتیات اختطفن , أو اختفین أو صمتن بطريقة أو 
بأخری. 
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«رحلات إلى إيطاليا» 


رتب الماركيز للسفر إلى إيطاليا التى سافر إليها مرارا. ولقد اسثغل رحلاته فيما 
بعد فى كتابة رواية بعنوان «رحلة إلى إيطاليا؛ » وما هو أكثر أهمية من ذلك يوميات 
رحلاته إلى «تورین» › فلورنسا وروما » ونابلی ؛ حيث التقى بشخصيات من الطبقة 
العالية . کانوا يتابعون إحدى إبداعاته الشهيرة البطلة «جولیت » بطلة روايته الطويلة 


المسماة بهذا الاسم. 


/ 


سس || 






۱ ۱ 111 


رعبی من الدین منعنی من مشاهدة الفن فى الکنائس؛ 
لکنی زرت متحف الدوق العظیم مدیتشی الأفخم» آه من 
منظر الظهر الشهوانی لقینوس مدیتش ! 
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حادنة «جوستين» 

عاد «ساد» عام ۱۷۷۲ إلى «ولاكوست» » وکان یحتاج إلى طاهيةء وقد قام أخ 
فرنسسکانی . وهو الأب دوراند -باستئجار فتاة جميلة له. ولقد أطلق عليها الماركيز 
اسم وجوستين؛ » وهو اسم جعله شهيرا بأن أطلقه على بطلة أخرى هى شقيقة ل 
«جولیت» كما استأجر عدد آخر من الخدم. وفى الصباح التالى لوصولهم غادروا 
جميعا ماعدا «جوستين»» ورووا لوالدها وهو نساج أن الماركيز فى الليل حاول أن 
يشق طريقه إليهم بأن قدم لهم كيسا من الفضة ‏ وثارت ثائرة النساج وصعد إلى 
القلعة وفى يده مسدس. 
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إن وير 


«أمام المحاكم من جديد» 
ثم سافر «ساد؛ مع رينيه عه إلى باریس : ركذل جوستین التی جنها أن تسافر 
معهما . وقبض عليه فى باريس «مارية؛ رئيس شرطة الآداب , وأعيد مرة أخرى إلى 
حصن «فینسن »(۲۱. 
وفى عام ۱۷۷۸ کر ا ا نامك ی رتیت 
ليواجه تهما «منقحة» مرتبطة بقضية عام ۱۷۷۲ . 


سال إلا 3 


Mo reife 


۳ 


1 
3 
۳ 
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کہ 


1 
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كان دی ساد لا يزال سجيئًا بفضل مدام «دى مونتروی؛ التى أصدرت أمرا 


ملكيا بسجنه, لكنه فى طريق عودته إلى فيدسن أفلت من حراسة «ماریه». وهرب 








. نسبة إلى ضاحية «فيدسن» فى شرق باريس (المترجم)‎ )١( 
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فى أغسطس عام ۱۷۷۸ اعتقله ماريه رئيس شرطة الآداب -فی لاکوست -وبد 
سجنه لمدة عشر سنوات أولاً فى فيدسن ثم بعد ذلك فى سجن الباستيل فى باريس. 
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إن اناكم تتهمنی بممارسة الحد 
الأقصى من الإباحية؛ فهل هناك 
إباحية مقبولة فى نظر القانون. 


ولاذا أسجن ؟ وما الشىء الشاذ غير العادى 
فى سلوکی فى عصر تسوده ال باحية 
الجدسية إلى أقصى حد؟ 





لقد قمت بأعمال السيادة الجدسية » وسلسلة من 


طقوس الألم لكى نصل إلى هزة لماع 058525171 ... 
فما الخطأ فى القليل من السادية الجدسية؟ 





من هو المنحرف؟ 
- كات الماركيز دى ساد یفضل ممارسة الجنس الشاذ مع النساءء لكنه هو نفسه كان 
مدمنا لذلك» ولكى يصل إلى الاشباع اجدسی فى الحياة الطويلة التى قضاها فى 
السجن . فقد كان يستعين بأدوات تزوده بها زوجته المتفهمة التى صنعت لها هذه 
الأدوات بناء على أوامرها . 
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فى استطاعتك أن تقول إننى أدمعت ۵نرع۱۱۸۱8۵01۵) اللذة‎ 
المصحوبة بالألم -وهى كلمة طويلة لم يعد يستخدمها كثيرون.‎ 5 


بسا ۱5 





مه 3 
- 83 


(۱) كلمة Algolognia‏ تعني الشبق الإملاحى وهو نشاط جنسي نحو الآخر فيه شذوذذو 
انحراف فى شكل الرغبة فى إحداث الألم أو الشعور به .(المترجم) 
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ولقد لاحظ فرويد أنه «لا يوجد شخص سليم الصحة.. لا يقوم ببعض الإضافات 
التى يمكن أن تسمى انحرافات إلى الغاية الجدسية العادية» . 







ويين لنا التعميم الكلى لهذه الظاهرة أنه من غير الناسب استخدام 
كلمة «انحراف 2617615108 كمصطلح للوم أو التأنيب. 


كن 





: 





SO ربولا‎ WAXT To BE 1 






و 0 0 0 7 00 1 1 ۹« ۲ ا 7 
والقول بأن التکوین اجنسی للمارکیز دى ساد هو بهذا العنی مغلا واضح على 
«الانحراف». إلا أن سلو که السجل لا يزيد فى انحرافه عن سلوك العدید من الذ کور 
فى پومنا الراهن الذین یحصلون على الإشباع اجنسی عن طریق «الهمسات » 
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«وسواس الا ست » 
العنصر الملاحظ فى حياة «ساد؛ وحكاياته هو الاهتمام الشاذ بالبراز أو التغوط 
000۳0۵۵ والافتتان بر ائحته ورائحة الجسد عموما » وهو أمر قد يمتد إلى -00 
2۳0۵۵ أى أكل أو لعق القاذورات. 


ویوضح لنا ذلك والأعماق الذهلة التی یصل إليها البشر بنجاح 
متجاهلین مقاومات : الخجل»› والعار » والتفزز . والرعب أو 





«السچین السی قفص زنرانة ركام 1 » 
يمكن أن يكون «ساد؛ أى شىء لا أن يكون سجينا نموذجيا » ولقد وصفه قائد 
حصن «میولانز + فی سافوی الذی هرب منه «ساد» بانه + شخص لا يوثق فيه > حاد 
الزاج ‏ اندفاعی » قادر على القيام ببعض الأعمال اليائسة». ولقد کتب «دی ساد؛ 


إلى زوجته ريئيه عام ۱۷۸۳ یصف نفسه بأنه : 






متعجرف , ومندفع بتهور ؛ سريع الغضب » متطرف فى كل شىء , 
, مع ثراء متمرد من الخيال حول السلوك البشرى لم تشهد له 
۳ الحياة مشيلًا » وقد تحدینی باختصار شيئًا زائدا ؛ فاما أن تقتلينى › 
أو تأخذینی كما أنا ؛ لأننى لن أتغير ! 


ی 
7 
4ه 
ھا 





(« مسو رقم [» 
كانت أوقات «دی ساد» فى فيدسن التى عرف فيها باسم «مسیو رقم وهو 
رقم زنزانته ) تبدأ بغلاثة أشهر حبس منفرد › وفى النهاية أصبحت الزنزانة مؤثفة 
تأثیثا معقولًا , وأصبح قادرا بفضل «ريئيه»_أن يدفع بسخاء للطعام. 








كانت شهواتى مهولة : «دوافع جدسية ملحة وقوية تدخين 
بعنف » كميات هائلة من اللحوم الجميلة اللذيذة». 






هذا الطعام الغنى غير الصحوب بالتمرینات الكافية يؤدى إلى بدانة وسمنة 
وتدهور. 
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كنار بر ره لشي اوت الات بسع قیاع االجرينات 
ارا خارع ا فكسبا إلى زره ينيه؛ فى خلال شهرين » أنه سمح له 
و ی ی و ی كل ابر فى مجان ا و مريع من 
أربعين قدم حيط به جدران ارتفاعها خمسون قدما. 
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وطوال السئين كان الحق فى التمرینات الرياضية» یسحب أو یستعاد كطريقة 
للسيطرة على هذا السجين «الصعب» الذى هو معرض لنوبات من الغضب واليأس. 
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«الفوس بالأعداد» 
لا كانت الأعداد لقياس الزمن , وحساب الأيام » فقد أصبحت الأعداد أو الأرقام 
شینا يسهل أن يقع السجين فريسة له » وقد ظهر ضرب من جنون الأعداد عند 
«الماركيز دی ساد» . وتوجد علامات وإشارات فى المراسلات التى يتلقاها صنع منها 
حسابات غريبة تتنبأ باليوم احتمل لتحرره. 
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سوف تقول مدام مونتروی ما لم آضع زوع ابنتی فی السجن . 
فهل کنت أ ستطیع أن ازاوج بين ۳ و ۵ و ۸ معا؟ هل كدت أستطیع 
أن آفق بين ۳ و ٩‏ ۰ وبدلك آرتب الأمور متی تستطیم ابنتی أن 


1 تزور زوجها لأول مرة » ومتی تزوره لآخر مرة . ومتی تذهب 
: لإحضاره أكثر من 4۸ مرة هی الشىء نفسه؟ 
1 


لهرس «ساد» بالأرقام مصدر آخر -اطاجة إلى تسجيل عدد ما يسميه «بالمكانة أو 
المنزلة؛ » وهزات الجماع التى حققها من خلال مارسة العادة السرية أو استخدام 
أدوات جلبتها رينيه . 





33 , << 
أصبح ساد أيضا غیورا بطريقة مرضية فقد اتهم رينيه التی كانت مخلصة له على 
الدوام بانها خانته جنسیا مع لوفیفر سکرتیره السابق -ضمن آخرین - وتم حساب 

حجم قضیب لوفیفر رفی خمسة أغسطس ) من خطاب أرسلته له رینیه. 
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«حلم لورا» 
وفی خطاب إلى رينيه مؤرخ فی فبرایر ۱۷۷۹ > وصف «دی ساده حلما غریبا 
ا NE‏ 
والقصائد التى استلهمها من «لورا» : «عزائی الوحيد هنا هو بترارك» . هكذا كتب 
دی ساد » واستطرد قائلا : «لقد آدارت لورا رأسی: أنا مقل الطفل قرأت عنها 
أحوال النهار؛ وحلمت بها طوال الليلة الاضیة..؛ 





« كان الوقت منتصف الليل تقريبا ركس قري ل لف ران ين ال 
الدونات السريعة الموجزة على سيرة الحياة إلى جانبى . .وفجأة ظهرت لى . استطعت 
أن أراها! ولم يستطع رعب القبر أن يغير من سحر جمالهاء فلا تزال عيناها تشعان 
نفس اللعب عندما تغنى بهما بترارك وكانت مکسوة بالكامل بشاش آسود وكان 
عشرها الجميل ينساب منه. وكما لو أن الحب يريد لها أن تظل جميلة فقد حاول أن 
و اس ا . سألتبى: لماذا تتأوه وتئن بحق 
السماء؟ تعال وان نضم إلى ولن تکون هناك آلام بعد ذلك ولا قلق ولا اضطراب فى 
النطاق الواسع الذى أعيش فیه. تحلى بالشجاعة واتبعنی هناك». عندما قالت ذلك 
ألقيت بنفسی تحت أقدامهاء وناديتها بلقب أمى» وغلب على التشنج ومدت لى يدها 
فأغرقتها بدموعى فبكت بدورها. منذ وجدت فى هذا العالم الذى تكرهينه اعتدت 
أن أنظر إلى المستقبل . وأعدد سلالتى التى انحدرت منها حتى وصلت إليك لكنى لم 
أرك تعيسة على هذا النحوء وعندما غرقت تماما فى أحزانى ویأسی مددت ذراعى 
حول رقبعها لكى أبقيها معی, أو لكى أتبعها وأغرقها فى دموعىء إلا أن الشبح 
اختفی» وکل ما بقى عددى هو آحزانی». 
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«تكوين كاتب طلیعی» 
ويقدم لنا هذا الخطاب استبصارا داخل التحول الأدبى للماركيز دی ساد» ولقد 
أدى به السجن إلى تفريغ طاقاته الهائلة فى الكتابة ؛ فعلى الرغم من كل آلام احبس: 
العلمية المتقدمة فى عصره. 
1 تا لقد قرأت الوسوعة ۱۷ مجلدا من النصوص», و١١‏ 
1 > موی مجلدا من اللوحات المصورة التی ظهرت فيما بين 
ان ۱ 
8 وت را ا را TT a‏ 


اشترك فى اعدادها للتشریع دالمبير عالم الفلك 
وعالم الریاضیات الرموق › والذی نقد الدین . 






سے 


V9 101 






دنیز دیدرو (۱۷۱۳ -۱۷۸6) الكاتب والمفكر ےت 


















trea‏ = اس ام 
كنت أنا وديدرو كليكا مادیین چان لورند دالبیر (۱()۱۷۸۳۰۱۷۱۷). == 


ر۱ فيا ف وفيزيائي وعالم رياضة فرنسي حرر مع ديدرو الوسوعة الفرنسية. كان أمين السر 
الدائم للأكاديمية الفرنسية المترجم) . 
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«الموسوعيون وعصر التنوير» 
٠‏ آخرون من المساهمين العظام فى الوسوعة من بينهم الفلاسفة: فولتیر ( ۱۹۹۶ - 
٨۸‏ الذی كانت سخریاته اللاذعة هجوما شرسا على الأخلاق التقليدية, وچان 
-چاك روسو ۱۷۱۲ -۱۷۷۸) الذی ذهب إلى أن الطبيعة الب‌شرية الکاملة قد 


آفسدها ا مجتمع. هؤلاء وآخرون من مفکری عصر التنویر کانوا البشرین العقلیین 


1 د ین دمم یل 


تأسس تفكيرنا على الطبيعة» والعقل . والإنسائية. 


3 7 


والسلطة الدييت 





محاولة الموسوعيين تقدم تفسیرا عقليًا للكون جر عليهم عداء رجال الدين رلا 
سيما البسوعيين) والطبقات الرسمية؛ فأصبح نشرها ممنوع مرتين. لقد كانت 
نغمتها الشكية المعادية للدين هى التى استهوت الماركيز دی ساد. 





نعم ! لقد انتشرت المادية المعادية للدين 
بفضل نظرية دیدرو... 


لکنه لم يشارك نظرة دیدرو . وروسو ء التفائلة القابلة بأن الوجودات البشرية 
هی بطبیعتها مشل الفضيلة , وهی بريئة .وقد جعلها اجتمع تبحرف ؛ فقد كانت 
نظرته الخاصة أكثر إظلاما وأشد تشاؤما. 
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امتد اهتمام «دى ساد؛ بالعلم المعاصر إلى أعمال المفكر الطبيعى بوفو ( ۱۷۰۱۷ - 
۸) الذی يصف كتابه «التاریخ الطسيعى» الفترات الجيولوجية على الأرض . وهو 
الوصف الذى أدانه اللاهوتيون. «وهولب‌اخ» ۱۷۲۳ -۱۷۸۹) الفسيلسوف الادی 
اللحر(۲) > ودی لامتری(۳) ۱۷۰۹ -۱۷۵۱) مؤلف كتاب «التاريخ الطبيعى للنفس» 
والانسان -فی نظر لامتری -ینتمی إلى تملكة الحيوان ‏ مع «نفس» تتطور وتبلی مغل البدن . 
وهو برصفه ماديا أصحاب اللذة يؤكد أن البحث عن السعادة هو الهدف الرئیسی لكل 
نشاط ‏ وأنه لیس نمة مجال للشعور بتأنيب الضمیر أو الندم. 

۱ 1 لقد كان «لامتری» على حق ‏ فالطبيعة ولیس 
لله هي الحرم الأول للکون . 







| الطبيعة فى حالة حركة دائمة -وهی عبارة تستعید 
ال عبارة شهيرة من القرن الخامس قبل الیلاد : 


2 - 
اسان 


)١(‏ الکونت جورچ لریس بوفرن 8111101 ۱۷۰۷ ۱۷۸۸): کاتب وعالم طبيعي فرنسي أشهر آثاره 
کتاب «التاریخ العام واخاص وهو بقع في ستة وثلاثين مجلدا ز الترجم) . 

ر ۲ ) البارون هولباخ فیلسوف فرنسي من أصل آلاني. كان فاحش الثراء جعل من بیته ملتقى الکتاب في 
عصره : دالبیس وبرفون, ودیدرو ... الخ وبلغ من بذخ حفلات العشاء أن أطلق عليه أحد الاباء لقب 
«سفرجي الفلسفة الأول» كان ماديا ملحدا صودرت معظم کنبه «الترجم) . 

(۳) لامتری : طبیب وفیلسوف فرنسي كان ماديا وقد شرح جوانب مذهبه الادي في كفاية «التاریخ 
الطسيعي للنفس»: من أشهر کتبه «الانسان ‏ الألة» الذي أرقعه في متاعب مع البر و تستانت» 
رالترجم) . 
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«استكشاف الحبوان البشری» 
لقد كان الماركيز سار مهتما بالأنئروبولوجيا_الدراسة المقارنة للمجتمعات 
البشرية. وكان ذلك هو عصر استكشاف الكرة الأرضية فقرأ رحلات الكابتن جيمس 
كوك (۱۷۲۸ ۲۱۲۱۷۷۹۰ والمستكشفون الفرنسيون من آمثال بوجانقيل 1199 
-۳)۱۸۱۱۰. وقد وصف كل منهما أخلاق ومادات سكان جزر بولینیزیا. 








لقد اقدعتسى قراءة هذه الكتب أن الشرائع 
۱ الأخلاقية نسبية. فهى مشروطة أو ترتبط 
5 . بالجغرافيا والبنی الاجتماعية. 


مس ی یه 






مق XK‏ ا 

)١ (‏ جيمس كوك: ملاح ومستکشف بريطاني. يعتبر أحد أعظم الملاحين في التاریخ. قاد ثلاث 
بعنات علمية إلى نصف الكرة اجنوبي ( ۱۷۲۸ حتي 1۷۷۹ ) فوفق إلى اكتشاف هامة في 
استرالیا ونیوزبلندا وجزر المخيط الهادي. كان أول من دخل الدائرة القطبية الجنوبية. قعل في 
هاواي عام ۱۷۷۸ يعرف بالكاتب یعرف بالکابتن كرك )000 ۵06210۵ (المترجم ) . 

ر۱) بوجنفیل رلويس انطوان دي) ملاح ومستکشف فرنسي. قاد أول بعفة فرنسية أبحرت حول 
العالم 1795-1115 ) اکتشف عام ۱۷۹۸ جزيرة بوجنفیل كبرى جزر سليمان فكرم 
بإطلاق اسمه عليها (المترجم) . 
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«النظام والعقاب» 

فى عام ۱۷۸۲ بعد أربع سنوات فى «قيدسن» حرم مسيو رقم ٩‏ من كل الكتب. 
والسبب الرسمى الذى قيل عن هذا الحرمان هو أن هذا الكبت «تسخن رأسه أكثر ما 
ینبغی» وجعلته يكتب «أشياء غير لائقة وبذيئة». فكان ذلك ضربة قاسية له. ولا بد 
أن هذه «الأشياء البذئية» لا بد أنها عثر عليها أثناء التفعيش الدورى للزنزانة. 

وميد الآن اتخذ دی ساد خطوة حاسمة حطمت أعراف وتقاليد طبقته. أن يكون 
کاتبا سطحيًا يهتم بالتفاهات شىء » لكن أن يكرس الرء نفسه لمهنة الكتابة فذلك 
شىء لم يكن مقبونًا -اجتماعیا -عند الأرستقراطيين. انغمس «دى ساد» بكل 
جوانحه فى الكتابة » و کان تصلب إرادته وعناده تقويه على تحمل السجن . ولقد 
كرس نفسه فيما بعد لالهام الژلفین » كتب يقول إن لا تجعلنى أحدا يرغمك على 
ذلك (الكتابة) على أنها مهنتك . لكنك لو مارستها فلا بد أن تتقنها. وفضلا على 
ذلك فلا تختارها كعكاز يعيدك على الوجود. بل لا بد أن يعكس عملك حاجاتك , 
سوف تدقل إليها ضعفك . وتكون عندها شعوب الجوع ‏ والمهن الأخرى سوف تقدم 


نفسها اليك : صباعة الأحذية > لكن الامتناع عن كتابة الکتب. ..». 





لقد كان أحد الكتب التى أنكرها کتاب السيرة الذاتية لروسو المسمى 
بالاعترافات «الذى زعم فيه الكاتب أن يقدم رجلا بكل ما فى الطبيعة عن حقيقة؛ 
متى شذوذه اجنسی. 
0 0 ۲ 0 
إن منع هذا الكتاب عنى دليل على اکتشاف حقيقي لذوق 
السجانين لقد قدموا لى فرصة عظيمة للاعتداد بأن المؤلف من 
الطبيعين المؤلهة اءز»0(*) يمكن أن يكتب کتابا سيئًا بالنسبة. 
لى. لقد وددت أن أظل ساكنا فى هذه المرحلة. 





(#) یعترف مذهب الطبيعين المؤلهة 1061510 بوجود إله غير شخصى . لکنه 
رفض الديانات الموحى بها » فهو ينظر إلى الله على أنه البداية مثل صانع الساعة فقد 
صنع الكون و«ملأه؛ ثم تر كه يسير بمفرده. 
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«حوار بين قسيس ورجل يحتضر» 
لقد برهن «دی ساده الآن كيف أنه سار أبعد كثيرا . من الموسوعيين الطبيعين 
المؤلهة 10615 فى كتابه «حوار بين قسيس ورجل بحتضر» الذى أثمه عام ۱۷۸۲ 
و کان «دی ساد» یختلف ساسا عن الطبیعین المؤلهة باطادی الصارم(۱) 0 
«دیدرو» ود کمبیر؛ من الیسوعیین » وکان علیهما احرص لحماية آنفسها من 
الاتهامات الجادة بالاخاد . وفی مقدمتها لطبعة ۱۷۵۱ من الوسوعة شعرا بأنهما 
ملزمات باستنکار الإلحاد بقوة. 


حتی أعظم الناس تسامحا لن يدكر أن للقاضی الحق فى کبت 
ولشنك الذين يجاهرون بالإلحاد . بل حتى الحكم عليهم بالوت 





ERR REET‏ ا E‏ : فهم يعرفوت الله بنورالعقل الطبيعي 
لهذا كانوا طبيعتين مؤلهة. أما هو فلا يؤمن بشيء من ذلك رالترجم) . 
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شعر مسيو رقم 5 أنه ليس لديه شىء يفقده إن كان شجاعا أكثر من ذلك. فتحدى 
الحاجة إلى الإيمان بما له بأن وضع على لسان رجل يحتضر هذه الحجج التى يجد رجال 
الدين باستمرار صعوبة فى الإجابة عنها . 


إذا كان الله هو الذى خلق كل شىء لكان معنى ذلك 


أنه آیضا خلق الخير والشر ‏ ا فى ذلك ما يسمى 
فساد الطبيعة فى الإنسان. 









لقد خلق الله هذا الوقف لكى يعطى للإنسان الفرصة 
ليمارس إرادته الحرة فيختار بين الخير والشر. 


لا أحد يستطيع أن يفهم فهما تاما خطط الله » أو أن 
يدرك خطة الكون. 






فى استطاعة أى فرد أن يبسط المسائل. . اجعل الفزياء 
كاملة وسوف تفهم الطبيعة على نحو أفضل . طهر 
عقلك وابعد الأحكام البتسرة . ولن تجد بعد ذلك أية 
حاجة لوجود إله.. إذا ما رحت تولف وتركب فأنت 
تحلم , أنت تضخم وتضاعف ‏ أما أنا فأغربل وأبسط . 


هذه عبارة كلاسيكية للمذهب الشکی وللقاعدة التی تقول أن التفسیر البسيط 
الذى يمسق مع الوقائع المعروفة هو آکثر اکتمالا من التفسير المسهب . 
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ألا تؤمن بالله على الاطلاق؟ 


من المستحيل تماما أن يؤمن الرء بشىء لا يفهمه. إن 





ويؤدى ذلك إلى موضوع متکرر باستمرار فى فکر الماركيز دی ساد > وهوأن 
الإنسان شكلته الطبيعة . طبقا لحاجاتها وغاياتها الخاصة. وهی لها حاجات متساوية 
لما نسميه «بالفضائل» و«الرفائل» إننا نجد فى عمل الطبيعة السبب الوحيد «للسلوك 


البشرى المتقلب الأطوار». 
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وما قولك فئ معجزات السیح؟ 


۱ أه! دجال ومشعوذ مبتذل ! ما هی «حقيقة» 


العجزة؟ 





سيكت 
تسس ود سه سيت ٩‏ 


۰ ل سس ۱۳ 


ولکی يقتنع بحقيقة العجزة » فیما يرى الرجل الذی یحتضر , فلابد أن یکون 
على يقين تام أن الحادثة مضادة تماما لقوانین الطبيعة ؛ لأن ما یخرج عن نطاق 
الطبيعة هو وحده الذى يمكن اعتباره معجزة ثم یتساءل : «من ذا الذى قد تعمق فى 
معرفة الطبيعة بحيث يستطيع أن يؤكد النقطة الدقيقة التى بنتهی عندها مجالها , 
والنقطة الدقيقة التى تدکسر عندها قواعدها..» 
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SE‏ 8 ألست مقتنعا بجميع الشهداء الذين ماتوا 
E‏ من أجل الإيمان؟ 
70۷ 
واقعة الشهداء وحدها تبین أنه كان هناك حماس من ناحية 
ومقاومة من ناحية آخری. اقرأ الستکشفین وسوف تجد أن 
هناك كثرة من الالهة بعدد كثرة البلاد » وتختلف باختلاف 
الديانات الكثيرة » وبعدد آنواع الخيال. 


WW 1 ا‎ 


۱ 


4 7 
0 ۱] Ye | 0 





يسوع ليس أفضل من محمد » ومحمد ليس أفضل من موسى ؛ وهم الثلاثة معا 
ليسوا أفضل من كونفوشيرس «الذى كانت لديه بعض الأمور الحكيمة ليقولها». إن 
الديانات لا تصلح إلا لكى تضع الإنسان ضد الانسان والاسم الحض لهذه الألوان من 
الرعب تتسبب فى خسارة فادحة للحياة على الأرض أكثر من جميع الحروب الأخرى 
وأكثر من أنواع الطاعون مجتمعة:(١).‏ 
(۱) هذه كلها هتخريفات» شخص ملحد لا يؤمن بالأديان» وإلا فهل كانت الأديان السبب في 
الحروب والعداوات بين البشر الحرب العالمية الأولى والشانية. وحرب كوريا ول؟؟ وأخيرا 
حروب العرب مع إسرائيل؟ الأديان تدعو على العكس إلى التسامح والمحبة (المترجم ) . 
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أحد البادی الأساسية عند الماركيز دی ساد هو أن استعدادتنا 
وميولنا الجدسية فطرية فينا . غرستها فینا الطبيعة . ومن ثم 
فهى طبيعية ومن ثم فلا ينبغم كبتها أو إدائتها. 
ای 





لقد کشف «ساد» عن نفسه على أنه ما نوی(۱) فى القرن الشالث علم النبی 
الفارسی «مانی» الباس أن الاحترام والكانة المتساوية لابد أن تعطی فى الکون للقوی 
الایجابية والسلبية معا . أى لله وللشیطان معا. وهو اعتقاد آثر فى كشير من فرق 
الهر طقة المسيحية. والديانة الهندوسية بالمثل تعبد الالهة العظيمة کالی 811؟1 التى 
تمثل القوة المدمرة فى العالم › وأتباعها 12" - كانوا يؤدون لها الاحترام والتقدير 
عن طريق طقوس القتل . ولقد كان القتل أحد وساوس الر كيز دی ساد. 
(۱) المانوية: أتباع ماني بن فاتلشد ديانة فارسية تعد امتدادا وتطویرا للزرادشئية تؤمن بالهین اله 

الخير ( الله) وإله للشر الشيطان) وقد اععنقها كثيرون في بداية ظهور المسيحية (المترجم) . 


- 68 - 









ليست هناك فضيلة واحدة ليست ضرورية للطبيعة › 
والعكس ليست هناك جريمة واحدة ليست فى حاجة 
لها وهی تحقق التوازن العام بفضل امحافظة على 
الواحدة مغلما تحافظ على الأخرى. وهذا ما يعتمد عليه 
علمها الفخم. لكن أنكون مذنبين لو آندا أضفنا ثقلنا 
فى هذا الجانب أو ذاك عندما تقذف بنا الطبيعة إلى كفة 
الميزان؟ 










وتلك حجة سوف تعاود الظهور عدد الماركيز دی ساد مرة ومرة. , وعندما يدفعها 
إلى نهايتها سوف تطرح السژال عما إذا كانت هباك أية «جريمة» يمكن إدانتها فى 
السلوك الجنسى با فى ذلك القعل. 












ألا تخاف الحياة الآخرة؟ 


بل أنه العزاء ! 
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سد ۰ ۰ ۵۱ 

ماد الادی تماما رأى مشال الطبيعة فى التوالد الدائم » فلا شىء یفنی فى هذا 
العالم ولا شىء يضيع الانسان الیوم. والدود غدا » والذبابة بعد غد . ويتساءل ألا 
یعنی ذلك آلسنا نظل فى وجود مستقر .۲.۰ کالایمان بأنئا فى الحياة الآخرة موف 
تقدم كشف حساب عن حياتنا على الأرض وسوف یحکم على ما نسجله » ننا لا 
نستطیع أن نجد أى أساس لفکرة الثواب والعقاب . 
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۵ 
i 
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وينتهى اخوار بالرجل الذى يحتضر_الذى ظل حتى النهاية من أصحاب مذهب 


اللذة وهو يشرح أن لديه ست نساء جميلات ينتظرن . وهو ینوی أن يشاركهن 
ساعاته الأخيرة. 
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وهكذا أصبح القسيس رجلا أفسدته الطبيعة » لأنه لم يستطيع أن يفسر: وما 
الذى أفسد الطبيعة» ش 


TL 


«قبلسوف حاد الطبع !» 

ثم أنكر المركيز دی ساد بعد ذلك تأليف کتاب «طور» وليس ثمة ما یدهشنا فى 
ذلك لأن الكتاب كان وثيقة خطرة. ولکنه أوضح فى رسالة إلى زوجته أنه على الرغم 
من أن من الحكمة أن يقوم بانكار تكتيكى فان اعتقاده لم يهتز «طريقتى فى التفكير 
هی مرة تأملاتى . فهى مستمدة من وجودى. ولست فى وضع یسمح لكى بتغير 
ترتيب الأشياء وحتى لو سمح الوضع فإننى لن أغيرها.. . فهذه الطريقة فى التفكير 
هی عزائى فى الحياة » فهى تخفف آلام السجن » وهی تشكل متعتى فى العالم , وأنا 
أتعلق بها آکثر من تعلقى بحياتى ٠..‏ 


0 






طريقتى فى التفكير ليست مسئولية عن سوء حظى 
وشقاقی ‏ وإنما السئول هو تفكير الآخرين. 





المؤلف! 
قبل أن يكتب «الحواره انشغل «مسيو رقم 5» بالمسرحيات» فكتب ۱۷ مسرحية 
وهو فى السجن وجعل اسمها مغل «التوأم؛ أو «الاختيار الصعب» وهی كوميديا من 
فصلين شعرا : و«بغض البشر من خلال الحب؛ وهی كرميديا من خمسة فصول من 
الشعر الحر ثم «جين الأزينة أو سياج بوفیه :۲۱۱ وهی تراجيديا من خمسة فصول من 


وكان من الممكن أن تعرض هذه المسرحيات فى 


a 
f 
F 

1 

۱ 





إلا أن هذه وقد عبر عنها إلى زوجته بلهجة 


)١(‏ بوفیه 130:0010015 : مدینق شمال غرب باريس وهي مركز تحارة الفا کهة: وبها كاتدرائية 
قوطية ضخمة . (المترجم). 
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الرواتى! 

كما بدأ دی ساد أيضا فى كتابة الرواية » وعنده أن الرواية هى أى عمل للخيال 
يصاغ من مغامرات غير مألوفة يعبر عنها الرجال فى مجرى حياتهم «وهو يعجب 
إعجابا عميقا بالروايةة الإنجليزية القوية «تاریخ توم جونز» بقلم هدری فلد نم 
۰۱۷۰۷ ۱()۱۷۵۶). و کلاریسا أو تاريخ سيدة شابة بقلم صموئیل ریتشاردسن 
( ۱۰۸۹ -۱۷۲۰۱) وهو يثنى علیها لأنها علمتنا أن الدراسة العميقة لقلب الانسان 
الذى هو التاهة الحقيقة للطبيعة هو وحده الذی یستطیع أن یلهم الروائی الذى 
لابد أن یجعانا عمله نری الانسان. . على أنه قادر على الوجود عندما یخضع 
ا . وتأثير الانفعال الطاغی ». 








رود «ساد؛ TETER‏ الإباحية «الية لهالل کتبها جونکلیلاند 
۱۷۰۹ -۱۷۸۹) التی ظهرت عام ۰۱۷۵۰ كما كانت مکتبته تحوى رواية 
« کاندید» و«زاديج» لفولتير . وهی تحوى نقدا ساخرا للمجتمع. ورواية «الروابط 
ا لخطرة؛ التیکتبها بیرشودر لودی لاکوس( ۱۷۶۱ -۱۸۰۳) وهی تحلیل تفصيلى 
لفن الغواية الاباحی . 
(۱) هدري فیلدخ: روائي و کاتب مسرحي إنخليزي يعد واحدا من مزسس الرواية الإنجليزية آشهر 
آثاره , جوزیف آندروز» وقد وصفها بانه ملحمة هزلية وه‌توم جونز؛ عام ۱۷4٩‏ ومن أشهر 
مسرحیاته و کلها كوميدية «مأساة الأسي؛ رالترجم) . 
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«الرذيلة والهوى هسابلا شك > غسذاء «دی ساد» الروائى .وماأسماه 
«بالطبيعة؛ . حتى ولو كان غريبا عما صوره الأخلاقيين لدا -یقول : «التحدیدات 





الدوام وهی تزمجر اما حجارة خطرة تخدم حاجات البشر أو رعود تدمرهم». وهر 
يذهب إلى أن کتابته تتضمن نفس الساواة الأسامية التی لا بسهل کبتها . 
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«برج الحرية قى الباستيل» 

فى عام ۱۷۸۶ أغلق حصن «فینسن» ونقل «دى ساد» إلى سجن الباستيل الشهير 
فى باريس . ولقد كان الباستيل رمزا كريها على الطغيان البشرى. وكان هذا السجن 
يضم بين جنباته عددا ضئیلا من المسجونين من الطبقة الراقية وكاردينانًا فى أيام دی 
ساد » الذى اشتكى إلى زوجته بأن الظروف فيه أسوأ ما كانت فى حصن «فمسين» › 
واستمر هو فى أن يكون سجينا سيئا السجانين فى حقه فى مارسة التمرينات 
الرياضية. 

إلا أنه مع مرور الوقت ومساعدة زوجته , أصبح قادرا أن يجمع فى زنزانته مكتبة 
تتألف من ستمائة كتاب بالاضافة إلى عدد كبير من مخطوطاته وأثاثه الخاص . 
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١‏ «هاء تأمل سخريات القدر أن تكون فى 
۱ زنزانة تقع فى «برج الحرية»! 


كان دی ساد فى السنوات الخمس التى قضاها فى الباستيل یکتب بسرعة جنونية 
٠‏ وعندما وضع عام ۱۷۸۸ قائمة بمؤلفاته فقد ضمت حوالى خمسة عشر مجلدا من 
قطع الشمن ..001270 ( من ورق الطباعة) -ولا يشمل ذلك المؤلفات التى كان 
يخفيها من حراس السجن لا سيما کتابه ۱۳۰۰ یرما فى سادوم» وهو التحفة التى 
عرفها بانها «خيال مستهتر لم ير له مثیلا من قبل». وما كان معرضا لأن یخنق فى 
إحدى الجولات التفتيشية الروتينية فقد صنع نسخة من قطع رقيقة من الورق عرضها 
ما بين عشرة واثنى عشر سنتميتر ألصقها بعضها إلى بعض لتشكل لفة طولها أكثر 
من ۱۳ مترا. 

واستغرق هذا العمل منه ۳۷ یوما لاعداد مثل هذه الدسخة كتبت بيد 
میک وسكوسة عل . جانم. اللقة. 
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«دارت القصة الأولى عن 
لفة من ورق اخمام !» 


«الثورة الفرنسيبة» 
عندما وقعت اضطرابات الغورة فى باريس عام ۱۷۸۹ ووصلت إلى الشوارع حول 
سجن الباستيل ازداد حرس الأمن ‏ ومنعت التمرینات الرياضية على المساجين. وفى 
لحظة غضب جنونية صاح «دى ساد؛ على الجماهير خارج السجن من خلال بوق 
مضخم للصوت صنعه سریعا من صفيح مواسير الصرف التى تستخدم لياه امجارى 
فى زنزانته لتلقى به فى خندق مائى أسفل الزنزانة. 
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يا شعب باريس ! نحن السجناء 
على وشك أن ندبح! 


وكانت هذه بمثابة القشة الأخيرة فى قيادة الوحدة العسكرية فى سجن الباستیل . 
قُبض على «دى ساد» فى بهمة الليل ر«عاریا كدودة » والسدس فى حلقی») . 
ونقل إلى مصحة «شارنعون» للأمراض العقلية التى كانت تستخدمها الأسر 
الأرستقراطية ليحجز فيها أشخاص سلوكهم مضطرب اجتماعیا مع حالات أصيلة 
من الجدون » وكم يسمح له أن يأخذ معه شيئا » لاكتبه ولا مخطوطاته. 
۳ 9 
لقد أتى الوفت لتخليصنا من هذا الشخص الذی 





عندما هجمت جموع الناس كالعاصفة على الباستيل فى ۶ يوليو ۱۷۸۹ قتلوا 
فضلا عن أنهم نهبوا المكان > حتى أن حاجات «دى ساد» الخاصة نهبت أيضا > فقد 
تأخرت زوجته فى جمعها نظرا للمضايقات والاضطرابات العنيفة. وعندما سمع 
الأنباء وتحقق من أن آعماله لا سیما ۱۲۰ یوما فى سادروم) قد دمرت «بکی دموعا 
من الدم». 
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فى استطاعة المرء أن يبدل الفراش » والمداضد والخزانة ذات الأدراج » 
أما الأفكار فلا يمكن أبدا. فالخسارة أكبر من أن تعوض. 
لكن بقى لفة الورق بطريقة ما وعثر عليها بعد ذلك فى زنزانته . ونشرت أخيرا 


فى عام ٤‏ ۱۹۰ بواسطة طبيب نفسى فى برلين هو دايقان بلوخ» تحت اسم مستعار 
هر «يوجين درم۲ . 
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رواية ه ۰ ۱۳۲ يوماء هی فن أدبى قوطى ظهر فى البداية فى انجلترا فى حياة «دی ساد» 2 
وکان مؤثرا للغاية فى فرنسا وألانیا. ولقد أعطانا هذا القن بعد ذلك «فرانکشتین» عام 
۸ ودرا کولا عام ۱۸۹۷ » وقصص «ادجار ألان بو» الفظيعة التى کتبها فى 
آربعینیات القرن التاسع عشر (۱۸4۰) وقد نشر عدد كبير منها بعد ذلك تحت عنوان 
«حکایات من الأسرا ر الغامضة والخيال» وانحدرت عنه حديثًا آفلام الرعب . ولقد امتدحت 
الحركة السريالية باعجاب شدید فى عام ۱۹۲۰ الرواية القوطية وأعمال الارکیز دی ساد 
بصفة خاصة. كما امتدح «ترستان تیزا» موسس الدادية مغل هذه الروایات الخيالية «طبها 
للأشباح . والسحر , والشعوذة ‏ والغرالب » والرذيلة والأحلام » والجنون ‏ والانفعالات 
الطاغية . والفن الشعبی احقیقی أو البتکر. والأساطير » روحتی الألغاز والقمعية» 
الاجتماعية واليوتوبيات الأخرى. والرحلات الحقيقية أو المتخيلة . والعجائب » والغامرات 
» وعادات وتقاليد الشعوب البدائية. وبصفة عامة كل شىء يمكن أن يزيد من الإطار 
سي مسي 


للع م۱ 2 
i‏ 


رز ی سم ا 





ر )١‏ يطلق الأدب القومي على نوع من الأدب ازدهر ف EE O J‏ 
النوف أو العشویق في نفس القاريء لما فيها من أشباح ح وحوادث خارقة للصحة ووصف قصورة خربة 
وريف عامر بقطاع الطرق, وعواصف مدمرة وسحر وما إلى ذلك من الکره (الترجم) . 

ر ۲) ادجار ألان بر ر ۱۸4۹-۰۱۸۰۹) : كاتب وشاعر أمريكي یعتبر أحد أبرز كتاب القصة القصيرة 
ومؤسس القعة البوليسية الحديثة رعام ۱ ۱۸۶) من أشهر آثاره «قصاند» عام ۱۱۸۳۱ وحکایات آرثر 


جوردن بم عام ۱۹۳۸ «الترجم) . 
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«مائة و عشرون یو ما فى قصر الرعونة» 
وكأن مرتعش من الفن القوطی یجعل موقع الأحداث رومانس وبلا زمان قصر 
الرعونة فى الغابة السوداء التى یفصلها عن العالم جبال لا يمكن اجتیازها . ویصف 
دی ساده كيف أنه من الستحیل اللهم إلا بمهارة فائتة ! الهبوط من أعلى الجبل إلى 
صخور شامخة ترتفع نحو السحاب . ومی صخور تطوق السهل بمشهد لا عيب فيه. 
وفی وسط هذا السهل الصغیر یقع «قصر الرعونة» أنه موقع یصرخ لیکون فلما . 
وجمیع اللوازم الخاصة بالبوابات النزلقت والبروج امخصنة والعذاب. 





الغرف -التی هی الزخارف المألرفة فى الرواية القوطية ‏ ربما يكون قد استمدها 
من ذكريات الطفولة فى قصر عمه . أو من سجن دی ساد فى جبال ساقوى أو حصن 


۱ 9 ظ 
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جعل دی ساد أحداث روايته تدور ابان حرب الثلائین سنة )۱۹٤۸-۱۹۱۹۸(‏ 
لأن فرنسا فى ذلك الوقت رأت انبشاق عدد کبیر من العظماء أصحاب الثروات 
الخفية: «ذوات الأصول الغامضة الذین تصاحبهم الشهوة والفجوره». ولقد اختار دی 
ساد وهر الأرستقراطى صاحب الدم الأزرق احقیقی أربعة أعضاء من هذه الطبقة 
الجديدة الغنية کشخصیات رئيسية ‏ الستفیدین من حرب النبلاء الجديدة «مصاصی 
الدماء الذين يتر قبون باستمرار مصائب الجماهير». 


-- 






E 0‏ : 2 
ولقد تميز دی ساد فى رسم صور هؤلاء الرجال الغلاظ القساة » فمثلا الرجل 
العجوز « دورسیه» صاحب البنك فى الثالثة والخمسين من عمره یملك قلعة. 

«کان صغیرا . قصيرا عریض الصدر غلیظا معلئ الوجه . أبيض الجلد تماما . كان 
جسده كله » وبصفة خاصة ورکیه وردفیه ..يشبه أتم الشبه جسم المرأة , ريان اللحم , 
مکتیز بغمازات ‏ و کانت آلته صغيرة بشکل غير عادی». 
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انضم «دورسیه» إلى ثلاثة من الشركاء فى ارتكاب جريمة » يعرفون باسم 
الأصدقاء وهم دوق وشقيقه الذى كان أسققا » وقاضا. وإليك وصف القاضى: 

«هو عمدة الجتمع » فى الستين من عمره . أنهكه الفسق بدرجة غريبة. وهو 
طويل ونحیف ‏ ذو عينين زرقاوين لا بريق فيهما » وفم غاضب مؤذ , وأنف طويل » 
كنيف الشعر مثل الساطیر(۱) ! مسطح الظهر مع رفين رخويين يشبهان خرقتين 
باليتين أوفتاه لعوب » أما جلد عجزه . بفضل ضربان السياطير فقد أصبح مثبا 
وغليظا حتى أنك تستطيع أن تمسك به أو تفركه بيدك دونأن يشعر بأى شىء. 





امجلد الغالث ص ۲۲ مكتبة مدبولي بالقاهرة عام ١995‏ رالترجم) . 
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«مؤاهمرة الأحدقاء» 
أحضر هؤلاء القاسقوف الأربعة معهم ثلاث سكاكين وابنة الأسقف التى ارتبطوا 
بها جميعا بطرق معقدة تحعلق بزنا امحارم . 









لمدة ست سنوات مرتبطة بالتزامنا بالثروة 
والذوق.. 





محص مكو ST‏ “فو وا 


... خططنا لعقوية روابطنا.. 





1 ...عن طريق تشكيل تحالفات عن طريق الزواج الذى يعد 
فيه الفجور أبعد ما يكون عن الأسباب التى يبرر فيها 
الألف والعادة آمثال هذه الروابط. 






۹ 






۱ خارج 
تحربة خططنا لها طويلًا من قبل بعناية دقيقة. 
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أوصاف «دى ساد» لجمال النساء تكاد تكون نمطية.. وجميلة كمالو كانت 
لوحة» بغض النظر عن زوجة «دورسیه» التى هى ابنة القاضى . فقد وصفت بأنها : 

«عینان زرقاوان واسعتان بشكل استشناتی ‏ أنف دقيق ضيق عند القمة . مع رقبة 
طويلة مرتبطة بجسمها بطريقة فريدة . من خلال ما يبدو أنه عادة طبيعية . وتميل 
رأسها على الدوام نحو كتفها الأيمن . خصوصا وهی تستمع؛ 





«القحاهون والو حیغات» 

جند الأصدقاء الاباحیون آربعة قصاصین من النساء فى أواسط العمر من لهم 
خبرة بالجدس والجريمة. و کذلك أربع وصیفات من اللساء الأكبر سنا والأكثر قبحا 
بوضوح من لهن ماض مظلم مهنتهن الإشراف على حریم مؤلف من ثمان فتیات 
وثمانية فحبان اختطفهم قرادون من آسرهم. وتوصف القصاصة الرابعة على النحو 
التالى : 

«طويلة ونحيفة فى السادسة والخمسين من عمرها » شاحبة کالشبح. هزيلة 
ونحيلة. وعینان کلیلتان . وشفاه باهتة ‏ تقدم جريمة من الغناء بسبب نقص القوة. 
لقد كانت فى وقت من الأوقات ذات شعر آسود . وهناك من ی کد أنه كان لها جسد 
جمیل . لکنها آصبحت مجرد هیکل عظمی لا يثير شيئًا سوی الاشمنزاز؛ جلد 
ردفیها ضامر . مزق يشبه ورقة ناعمة آکثر من الجلد البشری». 





كانت إحدى الوصيفات تبلغ من العمر ثمان وخمسون عاما. 

«لم يعد فى رأسها شعر تقریبا أنفها معرج. عیناها باهتتان وملتهبتان» فمها 
واسع تملوء باثنين وثلاثين سنة. صحيح أنها كلها ما زالت موجودة إلا أنها صفراء 
بلون الکبریت . كما كانت طويلة وعجفاء. أنجبت ١4‏ طفلا. خنقتهم جميعا خوفا 
من أن یتحولوا إلى أوغاد لا رجاء فيهم. وبطنها تعماوج كأمواج البحر . وأحد ردفيها 


یفتر سه خراج». 


IDET 


۳ 


۱ |" 


آل ۱۳ 





بطريقة «مجردة». كما كن مجرد موضوعات خيالية للشهوة الاباحية. وهناك آیضا 
ثمانية من اللواطیین الذین یتمیزون بأحجام آلاتهم. 
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«الفضوس بالحساب» 
العماثل احسابی الذى یحکم تكوين الحرم فى سراى السلطان وما ينشأ عنه , 
الاجتماعات بالقصر فهى فى هينتها تشبه شكلا دائريا . حيث يوجد فى الجدار 
المنحنى كوة غير نافذة يواجه سطحها مرآة ضخمة. وهذه الكوى أو التجريفات 
الأربعة قد صممت بحيث يواجه كل منها مركز الدائرة. وشكل محور الدائرة من 
عرش يرتفع فوق الأرض أربعة أقدام» وظهره إلى اجدار السطح. وهو مخصص 
للقصاصة التى تجلس فى مراجهة أربعة من التجويفات الخصصة لجلوس مستمعيها». 


ج 





3 


۱ 


(۱) بوثیه 


۱ 7 1 


BÛ UYais‏ : مدينة شمال غرب باریس: وهی:مر كز تجمارة الفاكهة, وبها كاتدرائية 
قوطية ضخمة. ‏ الترجم) 
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الجداول الزمنية 
یخضع سكان القصر لجدول زمنی وضع بدوده الأصدقاءء وهو يصف بدقة 
تفاصيل السلوك › واللابس ‏ والألوان التى تلبس ومختلف الخدمات الجنسية المتوقعة 










وانتهاك القواعد سرف 
يعاقب بشدة عن طريق 
الجلد بالسياط . وتشويه 
الأعضاء »بل حتى 
بالوت ! 


12007 


«نظام الا خراج» 
تلعب وظائف الاخراج دورا هاما فى الروتین الیومی فى القصر . والاهتمام الشاذ 
بالب راز أو التعوظ . بل حتی لعق القاذورات ۰ كانت من المارسات المألوفة بين 
الاباحین . وهذا النوع من ضبط النظام بالنسبة للوظائف الأستية كان فى أيامنا یفرض 
فیما یعرف باسم الدرسة الابتدائية الانحليزية الخاصة. على الرغم من أن العقوبات 
كانت آقل قسوة. 


معط , کے سر 
| ۱ للا مه تسس ١ض‏ 
لو رح 
لابد من فحص وتفتیش دورات الیاه الخاصة بالفتیات 





وو 


ما هو دور رواية القصص؟ 
يقدم القصاصون فى سياق تحاربهم الحياتية رواية دققةعب ن «انفعالاتهم الطاغية» 
ویعنی «دی ساد» بذلك البالغة فى الفجور » بدء من ۱9۰ انحرافا «بسيطأ» ١‏ تستمر 
إلى ۱۵۰ انحرافا معقدا » وتواصل السیر إلى ۱۵۰ جريمة » ثم إلى ۱۵۰ عملية 
قتل . وتستغرق هذه السیر الذاتية الأربعة ثلاثين یرما من أول نوفمبر إلى ۲۸ فبرایر . 


... عن طریق اشتهاء الوت وعشق الأطفال أو 
الو لع اجدسی بالأطفال.. 


مع 3 7 ؛ والهمجية واکل خر 
البشر » والقتل... 





ومن اللاحظ أن هذه الحكايات تحدث خارج الزمان فى أماكن غير معروفة ‏ و کلما 
الفسوق البشرية. 


«حساب الموت » 
ماذا یحدث بعد رواية القصة القصیرة-فی حفلات الصخب والعربدة هو 
سلسلة من التعذیب الرعب والقضاء على الضحایا عن طریق الأصدقاء الأربعة » وفی 
نهاية الشهر یقتل آحدهم يومياً. وحساب الوت یوضحه «التقدير النهائى» لسکان 
القص, فے, ذلك «الشتاء الذی لا ینس ,۱. 
0 اسب ورن مکی 





ات اه 
0 






ویذ کرنا ذلك بالعودة البيرواقراطية لفرق القتل الجماعى فى أحياء الیهود فى 
أوربا الشرفية. ولقد كانت خيرة لقوة خیال «دی ساد» أنه فهم أن الوجودات البشرية 
قادرة على مسك الدفاتر على هذا النحو. 
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pw 


2 . كك“ : س | و ۳ 
اتب ج235 و لقنا 
مذابح قبل آول مارس 
٠‏ أثباء الحفلات الصاخبة . 
۰ مذابح بعد أول مارس. 

5 بقوا على قيد الحياة وعادوا من جديد 

5 اجمرع 

الهوس بالأرقام . واجداول الصارمة , والمشهد العظيم بدقة لحفلات الصخب » 
مصمم ليضبط ما هو فى النهاية عماء وفوضى . توبات جنون القتل الالية : تقارن من 
حيث جرهرها بالة القتل المعقدة للنازى. فى معسكرات الإبادة. 
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«أيهاالداخلون , انفضوا عنكم كل رجاء» 

كان دی ساد على وعى كامل بالطبيعة غير العادية لأعماله . فهو فى المقدمة 
يحذر «صديقه القارىء؛ الذى هو . بمعنى ما . شريكه فى الجريمة (أخى وقرينى) 
أنك لابد أن تهيىء قلبك وعقلك لأدنس رواية ظهرت › منذ أن بدأ عالمنا. الكتاب 
الذى لن تمد له مغيلاً لا بين القدماء ولا بين المحدثين... إن من ينجح فى عزل هذه 
الحماقات وجدولتها رما أنجر أعظم الأعمال روعة فى دراسة العادات › وربما أعظمها 
إثارة . . ؛ 

أيمكن أن يحكم على كتاب ١١١‏ يوماً؛ بأن مجرد عمل من أعمال الخيال؟ أن 
أوصاف دی ساد المتطرفة يبررها أول ناشر لكتبه الطبيب العقلى الألمانى «ايقان 
بلوخ؛ على أسس من الأهمية العلمية لدى الأطباء , واخلفین » والأنشروبولوجيين». 
وهو کتاب يوضع فى مصاف كتاب «كرافت إينبج» ۱۱) والدراسة الرائعة للأمراض 
الجدسية. هناك جانب غير مريح أكثر من ذلك فى هذا العمل , يوجد فى كلام الدوق 
«دى بلانجى» الذى قدم الفتيات الشابات التعيسات إلى قصر الرعونة. «مخلوقات 
ضعيفات مقيدات مخصصات فقط لتعتنا؛. وهو يذ كرهن بأنه قد أغلق عليهن فى 
قلعة منيعة تحت رحمة» موجودات تتميز بالجريمة العميقة ليس لها من إله سوى 
الفسق . ولا قوانين سوى الفجور › .. بغير إله . وبلا مبادىء » موجودات منتهكة 
سفيهة لا تؤمن بشىء. ترى أن حياة المرأة بل حياة جميع النساء لا تساوى شينا 


فهي تشبه سحق ذبابة. 





مطلق السراح. . ؟ 

خرج دی ساد من حصن شارنتون يوم الجمعة احزينة ۲ أبريل عام ۰۱۷۹۰ ولقد 
قررت الجمعية الوطنية الجديدة أن جميع السجونین الذين قبض عليهم بأمر ملکی 
يفرج عنهم ما لم يكونوا قد حكم عليهم بالموت أو كانوا مجانين. 


ال لو N‏ یه - 4 
ولا كانوا قد حكموا بأننی لا أقع تحت أى من الفئتين فقد 
وجدت نفس حرا » إلا أن العودة إلى مجتمع سبق للمرء 
أن أبعد عنه لعدة سنوات ليس آمرا سهلا ! 







لقد تغير تغیرا جذريا الكثيرة فى هذه الفترة فترة الغورة الاجتماعية . من الصعب 
أن تکون أرستقراطياً منحطاً » بوضع شبهات » رجلا بلا جذور فى دوامة الثورة. . ولقد 
تغیر مع الزمن فتخلی عن اللعب الذی یجلب الشبهات وهو الآن يلعب دورا جدیدا 
فقد أصبح هسیو دی ساد : الأديب. 
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لقد وجد نفسه حراً فى هذا العالم الجديد الغريب لكن مفلساً صغر اليدين » كما 
كان فى حالة سيئة من الناحية البدنية » سمين بشكل هائل لعدم قيامه بالتمرينات 
الرياضية . يعانى من متاعب فى عينيه » كما يعانى من الصداع النصفى فى رأسه › 
والروماتيزم » والالتهاب العوی , والبواسير. 
7 0 رينيه التى ساعدتنى بإخلاص لسنوات طويلة » رفضت 
۱ الآن أن ترانى ! 







زوجة 
وتعويضها عن الفترة الطويلة التى قضتها فى الزواج. لقد كانت قادرة على تحمل 
الانفصال . لكن من الواضح آنها كانت عاجزة عن إعادة التوحد . وكانت مخاوفها 
مفهرمة . فالسجين الذى يطلق بسراحه بعد فترة طويلة من الحبس لن يكون هو نفس 
الشخص الذى كان من قبل . 
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«اخطرابات فى المسرح» 
تحول «دی ساد» غرامه الأول: السرح لیکسب قوته . ففی یوم ۲۳ کشوبر عام 
١‏ آقیم العرض الأول لمسرحية من فصول بعنوان «الکونت آوکستیرن» . أو 
نتانج حياة رجل فاسق ‏ وهی عبارة عن حكاية عن اختطاف واغتصاب قام بهما نبیل 


سویدی على مسرح مولییر . 
امتدحها ناقد صحفی «لقوتها , الا أن شخصية «أوکستیرن» كانت ثورية بشکل 


الأولى.. ثم الشغب الصاخب فى 
الليلة الثانية ! 


كانت المقاطعات فى الليلة 
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قوطعت بالصیاح في ه مایو ۲ مسرحية دی ساد «الغوی» قوطعت بالصياح 
على السرح الإيطالى من اليعاقبة احتجین من یضعون على رژوسهم قلنسوة حمراء 
الذين نذروا مهاجمة المسرحيات التى يكتبها أرستقراطيون سابقون. 0 
00 رالان : كان هذه القلتسوة الحمراء فى الأماكن العامة ' 
موف تصبح علامة على لم شمل الوطنیین ! 





«جو ستین » 
فى عام ۱۷٩۱‏ نشر دى ساد طبعة منقحة وموسعة من «نقمة الفضيلة» التی 
کتبها فى بضعة آسابیع وهو فى الباستیل وأعاد تسمیتها «جوستین». وهی تحدثا 
مثل قصة ریتشاردسون(۲) ۳۵06۱۵ و کلیلان «إلية التل 11111 وطد۳: - تحدثنا عن 
ال خطار التی تواجهها فتاة بريكة فاضلة. 








۱ ۱۸۹ - ۱ روائى كبري عي ار عا اتخذ 


من الرواية وسيلة لعحلیل السيكولوجي وطرح القضایا الأخلاقية. . أشهر روایاته «بامیلا» 
۵ عام ۱۷:۰ و کلاریسا آرتاریخ سيدة شابة ۱۷۷ رالعرجم). 


(۲) جون کلیلان ر۰۹ ۰ - ۱۷۸۹) روائي |نجليزي ومست شار تجاري في الشرق الأوسط 
والهند. کتب وهو في فقر مدقع رواية: الية التل أو مذ کرات امرأة ا محعة» ۱۷4۸ ۹۰ ۱۷) 
وهو عمل إباحي صودر عدة مرات (المترجم) . 
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«دفاع عن جوستين» 
جوستين مهداة إلى مارى کونستانس کوینت وهی فتاة عمرها ثلاث وثلاثين 
عاما وتعمل ممثلة هجرها زوجها وسافر إلى أمريكا . وتركها مع طفل صغير. 
ودخلت مع الماركيز دى ساد فى علاقة غرامية استمرت حتى وفاته بعد ذلك بأربع 
وعشرين سنة. وكان يسميها «بالمرأة احساسة» مع أكثر العقول استنارة وحصافة؛ . 


رە 


ولقد شرح لها تخطيط الرواية بأنها «انتصار الفضيلة على الرذيلة». 


وهی جديدة لأننى أصور انتصار الرذيلة » وكيف أن 
الفضيلة ضحية لتضحياتها » عارضاً كل صور الذل 
والقسوة بحساسية نفس تريد أن تكافح هذه الأخطار. 





كان «ساد» قلقا لإحباط النقد مقدماً » فجاءت الفقرات الافتتاحية للرواية دفاعاً 
ات 


فلا يشعرن أحد أن الفضيلة مهما كانت جميلة فانها 
ستصبح أسوأ موقف فى جميع المواقف عندما تكون 
أضعف کثیر | من أن تناضل الرذيلة وأن أسلم طریق-فی 
عصر فاسد تماما أن تسیر وراء الأخرين؟ فإذا كان 
البؤس يضطهد الفضيلة والرخاء يصاحب الجريمة . فان 
الأشياء التى تكون کشی: واحد فى نظر الطبيعة ‏ أليس 
من الأفضل الانضمام إلى الشرير الذى ازدهر من أن تعد 
بين الفضلاء المؤسسين؟ 


سس سم عب جلو ت53 +طی 2 


١ Lara tè iim au Al 
ee رود هگ ۰ ۶ از‎ 
1 سب ۳ درس‎ UGS wi E 


Mir‏ ی 





«الفضيلة تُختبر بقسوة» 
كانت جوستين امرأة شابة موضع أمل وثقة لا حد لهما ‏ ولا تبدو قط أنها 
تعلمت من تجاربها , بريئة وساذجة مغل «كانديد» لقولعیر . وهی تسیر موازية لها 
لأن ساد يريد أن يطرح مجموعة من الأسئلة الفلسفية الهامة عن الأخلاق واجتمع. 
ولا كانت قد آدینت فى جريمة لم ترتكبها فقد هربت ووقعت فريسة لكل ذكر 
وأننى من الأوغاد . فاسد خارج عن القانون » وكانت قصة وجوستين» نسخة القصة 
المرعبة من أوبرا برخت 8160116 «البنات الثلاثة؛ بنظرتها إلى عالم الرذيلة الغريبة. 











لما كنت يتيمة وانفصلت عن شقيقتى فقد 
كنت أخرج من كارثة لكى أقع في أخرى. 








۱ 





(1) برتولت برخت ۱۸۹۸ -۱۹۵۹۹) شاعر وکاتب مسرحي آلاني قال بأنا لسرح وسيلة 
للتعليم لا للعسلية وبانه منبر اجتماعي وأيديولوچي ر الترجم) . 
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انتقلت من بيت للدعارة إلى سجتمع للرهبان قاسد ومنحرف كان الدير الذى 
يعيشون فيه يشبه السجن أو المعسكر. وكانت السياط تنزل على جسد زميلاها من 
الفعيات لأتفه الأسباب 


۳ 
5-5 
_-- 
3 
57 





بلاهة مرعبة لمعاهد معينة للتعليم » لس ل 
للسجون العسكرية : «للبيوت» التى «يقيد» فيها المقيمين , فیوضعون فى حبس 
انفرادی . ويسيعون استعمال الألفاظ وأحيانا القوة البدنية. 
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من خلال جميع تجاربها فى العذاب والاغتصاب > احتفظت جوستين بطريقة 
١‏ بعسذرية» نظرية . اتهمت ظلما بالسرقة » وإحراق البانى عمداً e‏ 
وكانت فى طريقها لتنفيذ الحكم بإعدامها عندما أنقذها رجل نبيل ومحظيته التى 
يتضح آنها شقيقتها التى فقدتها منذ فترة طويلة «جولیت » فأخذاها لتعيش معهما 
فى ضيعتهما. 






E | a 
mee Ty بر سور‎ meray و‎ 
كد کثر سريالية ظهرت فيما بعد أن ضربة الرعد رمزیا دخلت. من فمها وخرجت من‎ 

رحمها. فقد كانت ضحية حتى النهاية. 
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كما فى المائة والعشرين يوماً » كانت أوصاف الجدس قاسية ء آلية باردة » مثل 
تقرير الشرطة. وكمثال مشهد المعاشرةة من الاست فى زتزانة رولاند » الزیف 
المتوحش . «كثيف الشعر کالدب.. وكانت العته كبيرة » ضخمة على نحو لا يصدق 
. لدرجة أن جوستين لم تكن قد رأت مثلها من قبل ». «كان يجمع بين اللواط والخنق 
بخيط من الحرير يكتف حول رقتها » كانت تشعر بنفسها غارقة مع رجل لوطى 
مرعب كما كانت تسمع صرخاته. وكان رولاند يقنعها بأنها تشعر فقط بالمتعة. وان 
كانت جوستين تنكر ذلك. 


امم لجح و راع ال توت 
1 أيتها العاهرة هل تعتقدين أن فى استطاعتك أن تبهرینی : اع 


۱ 


بینما أستطيع أن أشاهد ما یسجل من فرجك ؟ فأنت 
تفرغین الشحنة و النتيجة أمر لا مغر منه. 








(۱) بوفیه 5۵۵۷۷۵15 مدينة, شمال غرب باريس وهي مركز تحارة الفا که وبها كاتدرائية قرطية 
ضخمة. (الترجم) . 
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أما بالنسبة لخيال جورستین القوى عن الفضيلة . فقد قال دی ساد ما يلى : لقد 
جعلت الفضيلة من جوستين موضوعا دون علاقة برجل أو امرأة يستخدمها. لقد 
قوض دی ساد تفكير العرف بقوله أن شوفينية الجدس رللذ کر أو الأننی) هو 
الاستجابة الباشرة للموضوع الفاضل المستقيم. 

ولا يمكن أن تسحقق قمة النشوة إلا عن طريق رؤية ذلك «الموضوع؛ يحقق أقوى 
إحساس مکن «ولیس هناك إحساس حى أقوى من إحساس الألم:. ومن ثم فان ما 
أطلق عليه اسم «الأنا الشبقی» سوف يحدث عندما تكون لديه القوة لأن يفعل ذلك - 
«أقوى جريمة من الألم على الوضوع الست‌خدم). 
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والغباء بحيث تعتقد أن الفضيلة تعتمد على هذا اجزء 


- كبيرا وصغيرا من أجزائها؟ 


۳ 





كان ودى ساد» كذلك مخربا للنظام الأخلاقى للمجتمع . 





-إن من يصارع وحده ضد مصالح اجتمع لابد أن يتوقع الفناء. 

-وتذكرنا هذه الأفكار الراديكالية بأحد الفوضويين الفرنسيين بيير جوزيف 
برودون ( ١۸١١-١۱۸٠۹‏ ) وتعريفه للملكية بأنها سرقة. 

-ولیس أقل عجبا تأكيد «دى ساد» الذى يبشر بنطق النازى التطوير العرقى 
للسلالة. ۱ 

-یمکن بسهولة أن تکون الدولة عبشاً على عدد أقل من آفراد الشعب . الأبناء غير 
الشرعیین ٠‏ والأيتام » والأطفال الشوهین ینبغی الحكم علیهم بالوت فور ولادتهم. 
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كان دی ساد سابقاً لعصره فى دفاعه عن التوجهات الجدسية التى تتصارع مع 
الأحكام المبتسرة المقبولة. الأشخاص من أصحاب «الأذواق الغريبة» يعملون طبقا 
لبنتهم العضوية ولن يكونوا مترفين أمام مجتمعهم إلا بمقدار ما يكون الأعمى أو 


یوما ما عندما تکتمل دراسة علم التشریح. سوف يكون 86 
ی و E‏ بالأذواق المشرية: 





5 5 ۱ 1 هت 
لقد فهم «دى ساد» الفعشية(١)‏ قبل أن يظهر فرويد بوقت طويلء وقارنها بالخيال 
الذى يشبه المرآة فيعكس الموضوعات بأشكال متعددة. فالوضوع قد لا يكون جذابا 
لكن يشير الخيال بطريقة مقبولة. بحيث يحب الوضوع ویفضل, حتى ولو لم يكن 
فيه شىء جذاب. 
١ (‏ ) الفتش ا5ذاه۳ شيء ينظر إليه أهل غرب أفريقيا على أنه له قوی سحرية ويستخدم كتعويذة 
أو كموضوع رهبة أوضعية ثم أصبحت الفعشية تعني الانحراف في الإشباع اجنسي المشروط 
برؤية أو مس شيء معين : حذاء جورب سروال في مندیل أنثى. .. إلخ بحيث تكون لها قيمة 
فيتشية ( المترجم ) . 


- 110 - 


«الجريية أو الطببعة في حالة حركة» 

لقد انحرف «دى ساد» مرغما إلى الجريمة لا سيما القتل > فكان للقعل نتيجة 
للإثارة اجدسية لشخصياته لأن أعظم الجرائم سوءا » وأعظم الجرائم تحريما , هى 
التى توقظ «العقل» إلا أن العقل فى هذا السياق ينشغل بمحاولة اکتشاف كيف 
يصل إلى هزة اجماع 01585112 . 

يبدأ ساد من مفهوم الطبيعة کقوة لا يمكن إعادة إنتاجها دون القيام بأعمال 
التدمير . وهذا مشال آخر للسمط الجدلى فى التفكير -التفکیر الذى جعله يربط بين 
الحياة والوت كعمليتين لا ينفصلان , وأن نرى التناقض فى قلب الوجود كله. 
وهر بعر 





E‏ الى تعضمن التدميرع 
ألسنا نعمل فى انسجام مع رغباتها إذا ما حافظنا على مضاعفة عمليات التدمير 
هذه؟. كيف يمكن للطبيعة أن تغضب إذا ما شاهدت رجلا يضاعف عملها. ريقوم 
بجا تقوم هی به كل يوم؟ ولقد آمن دی ساد وهو يتابع خطوات الطبيعة أن الصفة 
الأولى وأعظم الصفات الجمالية للطيف هى الحركة. فالحركة تعمل فى الطبيعة بصفة 
مستمرة. غير أن هذه الحركة هى باستمرار سلسلة متواصلة من الجرائم التى تدمر 
لكى تخلق من جديد . والنتيجة هی التوازن بين التدمير والتجديد » ولابد من المحافظة 
على هذا التوازن » ولا يمكن المحافظة عليه إلا عن طريق الجريمة. ومن ثم فالجريمة 
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المواطن «ساد» عام ۱۷۹۲ 

عساش دى ساد فى أعظم المناطق راديكالية فى باريس منطقة «دى بيك» وهی 
«منطقة مسلحة بالسهام والرماح؛ وينتمى إليها قائد اليعاقبة الثورى ماكسيميليان 
روبسيير ۱۷۵۸ -۱۷۹). وقد وصل روبسبير إلى أعلى مكانة فى السلطة ودعا 
إلى عهد الإرهاب ( ۱۷۹۳ 4 1175) وكان سىء السمعة بسبب أحكام الاعدام 
بالجملة بواسطة القصلة. 

وكان دی ساد نشطا فى منطقة «دى بيك؛ هذه » يقوم بواجبات الحراسة » وينظم 
ملاح الفرسان » ويكتب تقارير عن إدارة الستشفیات مظهرا أنه مواطن يعتمد 








ad 


در دج سدح جو کچ رک 7 SID‏ 
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سا نس میدب هر روت رس همع جر مه صو و 


ولقد ساعد «دی ساد» » بوصفه قاضياً » كثيرا من المعتدلين على الفرار من 
الإرهاب. وفى هذا الوقت أيضا زاره حماه الذى طلب مساعدته فى هذه الأرقات 





ولقد ظل حماه وحماته معا على قيد الياة أثناء الغورة. 
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«ولكن بعدل ...» 

فى ۲ سبتمبر عام ۱۷۹۲ عندما هددت الغورة قوات ملكية مهاجرة بدعم من 
الأجانب . فقد أدى غضب أهل باريس إلى مجازر سبتمبر. وفى رسالة إلى محاميه 
«البروفنسی؛ جوفریدی - استهجن «دى ساد» اجزرة التى حدثت وفتل فيها عشرة 
آلاف سجین فى الثالث من شهر سبتمبر »فلا شىء یساوی رعب الذبحة التی 
ارتکبت »وها هنا یقحم دی ساد فى الرسالة كلمة «ولکن بعدل» خشية أن یفتح 
النطاب . و کان دی ساد يشير إلى القتل الوحشی للأميرة «دی لامبل» 


چ و 


0 ۱ ۳۹۳۹ 
4 َك ا ه د کے م 





قام أحد منفذی الاعدام بقطع شعرات منها وألصقها 
فوق شفته كما لو كانت شاربا تحت صیحات الفرح 
الصاخبة من الشاهدین. 


كان دی ساد فى ذلك الوقت بخدم فى الكتيبة الرابعة فى الفرقة الخامسة من 
اخرس الرطنی ؛ وأمينا للسر فى منطقة «دی بيك» 
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وفى ۲۱ يناير عام ۱۷۹۳ أعدم بالمقصلة لويس السادس عشر آخر ملوك فرنسا. 
فهل كان دی ساد يوافق على إعدام الملك ؟ من الصعب أن نعرف الطبيعة الدقيقة 
للسياسة عند دی ساد. «رجل الأدب الذى ظل على قيد الحياة». فى خطاب إلى 
«جوفریدی» فى ۲۸ ديسمبر عام ۱۷۹۱ ذكر دی ساد ما يلى :۔ 

«أنا ضد اليعاقبة وأكرههم حتى الموت: وأنا أعبد الملك » ولکنی أمقت سوء 
استخدام السلطة , وأحب العديد من مواد الدستور ‏ لكن مواد أخرى تثير أعصابى . 
وأنا أود أن تمستعيد النبالة رونقها , ذلك لأن إلغاءها ليس عملا طيبا . وأنا أريد 
للملك أن يكون رئیسا للدولة » وأنا أعطى اللك سلطة معدلة متوازنة مع التقسيم 
الضروری للأمة إلى سلطتين : أما السلطة الثالنة سلطة رجال الدين فلا غناء فيها » 
فأنا لا أريد أحداً منهم. واليك أعلن إيمانى . والآن: من أنا؟ آرستقراطی أم 
ديمقراطى؟ أخبرنى » أرجوك , يامحامى العزيز » لأننى آنا فى نفسى ليس لدی 





تقديم ل «هارا «Marat‏ 

عندما فعل اليعقوبى المتطرف الزعيم چان بول مارا (۱۷۹۳-۱۷۶۳) وهو 

يستحم على يد «شارلوت کوردی» من حزب جناح اليمين» كتب ساد تحية لذكراه. 

ولقد ألقى هذه الكلمة فى احتفال عام بذكراه فى بيكيه 2101165 وقد طبعت هذه 

الكلمة الجمعية العمومية وقامت بتوزيعها فى فرنسا وعلى أفراد القوات المسلحة. 
فهل كان دی ساد جادا؟ ۱ 
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الواجب العزیز حقا على قلوب اجموریین هو 
الاعتراف الذی یستحقه عظماء الر جال . 


سک 


مده ۸ 


55 ا 54 
(۱) چان بول مارا ۱۷۹۳-۱۷۶۳ ) زعيم نوري فرنسي يعتبر أحد زعماء الشورة الفرنسية 
الأكثر تطرفا اشتغل بالطب والصحافة خلال الثورق دخلت عليه شارلوت كوردي 00101 وهو 
يستحم فاستلت خنجرا مخبوءا تحت ملابسها وطعنته فى قلبه مسقط مدرجا به مائة عام 


۳ رالترجم) . 
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«إلغاء المسیحية » 

فى ۱۵ توفمبر ۱۷۹۳ ترأس «دی ساد» وفداً إلى المؤتمر القرمى لقراءة عريضة أو 
العماس يقترح إلغاء العبادة المسيحية فى الکنائس وإحلال عبادة العقل والفضيلة 
م9 3 

«الطغیان والخرافة الدينية ترعرعنا فى مهد واحد ؛ فهما معا بنتان للتعصب وهما 
معا استفاد منهما مخلوقات لا غتاء فیها نسمی بقسیس المعبد ؛ واللك الجالس على 
العرش : ولا كان لهما أساس واحد فکان لابد لكل منهما أن يحمى الآخر» 

ولسوء الطالع أن ساد ذهب أبعد ما ينبغى فى [خاده ‏ فبعد أيام قليلة أبعد 
«روبسير» نفسه عن مغل هذا التفكير المتطرف . وأعلن أن «الإلحاد آرستقراطية» ثم 
أضاف أن فكرة «الکائن الأعظم الذى مراقباً؛ هی فكرة شعبية آساسا. 





«أنت مقبوض علبك» 
فى ۸ ديسمبر عام ۱۷۹۳ اقتيد دی ساد إلى سجن «مادلینوت» وكان قرار 
القبض عليه قد اتهمه بأنه قدم طلبا فى عام ۱۷۹۱ ليخدم هو وأولاده فى اشرس 
الدستورى للملك لويس السادس عشر وهى تهمة عقوبتها الجيولتين (المقصلة) ! 
كان موقفه يزداد خطورة » فحوالى ذلك الوقت نظرا لبعض الخلط . ظهر اسمه 
فى قائمة الهاجرین . كما أنه قام بحماية أعضاء من طبقته الاجتماعية من الاضطهاد . 


0 ۱ ۱ ۱ 3 ١ 
› كما أنك متهم آیضا بإنك معتدل من الناحية السياسية‎ ١ 
ا وإنك رجل لا خلاف له . ولا نفع بالتسبة للمجتمع.‎ ۱ 









أن سجلاتی الخاصة الاعتداءات الجدسية | 
والکتایات الجدسية > قبض علیها معی ! 


وكان حبسى بواسطة الشعب ومنظر الجيولتين (المقصلة) , 2 : 
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فى 4 ۲ مارس عام ۱۷۹4 بعد أن تغير السجن ثلاث مرات انتهی به الطاف فى 
سجن مستشفی «یکبوس؛ . مع منظر الجيولتين التی انتقلت من میدان الکونکورد 
بسبب الشکوی من منظر الدم الذی فاحت رائحته » ولقد أصبح صرف الدم الأب 
عن طریق قناة «بکبوس». ولقد وصف دی ساد تجربته فى «بکبوس؛ فى خطاب 
فقال : 

جنة على الأرض » مبنی جمیل , وحديقة رائعة » وصحبة منحقاة » ونساء 
جميلات .. ثم الجيولتين وهی تعمل تحت النافذة مباشرة » وثم يسخلصون من 
الجفث. ودفنها وسط حديقتنا » فنم دفن ۱,۸۰۰ جنة فى خمسة وئلائین يوما» 
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أفلت «دى ساد» من المقصلة بشق الأنفس › وأخرج عنه فى اليوم التالى لإعدام 
رويسبير نفسه فى ۲۸ يوليو عام ۱۷۹۶ . فما هو القرار النهائی عن دی ساد بصفته 
«مواطناً ثورياً»..؟ هل أرتدى قناع الراديكالية لیظل على قيد الحياة؟ 

من الصعب أن نصدق أنه واصل هذه التمشيلية طوال هذه المدة بجاح أو أنه أنمج 
نصوصا سياسية تدقل أكثر من الآراء التقليدية. وهناك تفسير بديل یتوقف على 
مركزه كأرستقراطى هابط عانى من النظام القديم . ويعرف مدى قسوة الطبقة 
اطا کمة ‏ التی تنعمى هو نفسه إليها > فى تعاملها مع ما يسمى «بالمنحرفين » الذى 
؟؟ بنفسه إدارة العدالة والقضاء عندهم. فالأشخاص الذين سقطوا_إن صح التعبیر - 
من طبقتهم الاجتماعية - كما هی الحال بالنسبة ل دى ساد_أشبه بالجزئيات الحرة. 
فهى تلحق تفسها باطر کات الراديكالية سواء فى اليمن أو اليسار. ويجلبون معهم 
تناقضات هائلة من منظور المواقف الاجتماعية. وكثيرا ما يكونوا على درجة عالية 
من الذكاء لكنهم عرضة للتمرد والعصیان فلا پتحملون التسویات المطلوبة فى لعبة 
السياسة الخطرة. فیصحبون راديكاليين متطرفيين يرفضون كل مصالخحة ويدعون إلى 
ثورة متواصلة. وتقدم لدا الحركات السياسية فى ستينيات القرن العشرين أمثلة 


شهيرة على ذلك ٠‏ 
اميه 6 98 اده 
© جرا 






أصبح دی ساد حراً فى ظل حکم الرجال الخمسة الذين تولوا السلطة عام ۱۷۹۵ 
رحكومة الإدارة) بعد عهد الإرهاب . لكنه مهمش › يعيش فى حالة من الفقر 
الملحوظ ولكى يحصل على مال فقد باع قصر «لاکوست 05€ 4 الذى 
نهب من الواطنین إبان الانتفاضة الثورية » لكنه لم يتسلم قط عائد صفقة البيع من 
«رجل أعمال» لا يوثق به هو احامی جوفریدی. فراح يتنقل مع مدام كينيه من مكان 
إلى مکان » محاولا - بلا نجاح أن يكون له دخل. 


انحدرت إلى أعمال تافهة مثل ملقن فى مسرح فرسای - 
وابتهجت قليلاً عندم دبت الحياة فى إحدى مسرحياتى ٤‏ 
ولعبت فيها دورا رئيسيا . 







وانشهی فى مستشفى فرساى العام » حيث مات يوما وكان او باردا «لدرجة أن 
الحبر تجمد فى آخبرة» 
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«الفلسفة قي غرقة النوم» 

بل حتى فى تلك الأوقات العصيبة › فإنه لم يتوقف عن الكتابة اليومية وقد 
أصدر ناشره الجديد مجلدين صغيرين رو کان ناشره السابق قد تم إعدامه بالمقصلة) 
مع أربع صور جنسية > ونشر الغلاف فى لندن. وعلى الرغم من أن كتاب «الفلسفة 
فى غرفة اللوم» كتب أثداء الشورة . فيبدو أن شخصياتها تسمى إلى مجتمع لم تؤثر 
فيه الأحداث التى وقعت فيها. وكانت هناك مدام دی سانت -أ وهی أرملة فى 
السادسة والعشرين من عمرها وإباحية. 
r E‏ 
#4 







بالفعل ۱۲,۰۰۰ رجل!(١)‏ 
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كان شقیقھا۔الفارس دی میرفل -وهو فى العشرين من عمره۔مشل شقيقته 
إباحيا «برمائيا» ! 


) 2 من اواج أن في هذا الرقم مبالغة شديدة لأنه يعني أنها جامعت ألف رجل في العام بمعدل 
ثلاثة رجال في اليوم بلا انقطاع وهو أمر غير معقول رالترجم) . 
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كان لدى مدام «سانت أنجى» خطة لتعليم يوجين «مستفال: -عذراء فى الخامسة 
عشر من عمرها وتربية الدير . طرق الفلسفة الإباحية مطلقة العنان » والفجور 
اجدسی - كانت «یوجین, ابنة رجل أعمال ثرى من باریس > أغوته مدام «سانت أنجى» 
وهو لهذا السبب لن یعترض على درس السریر هذا فى الفلسفة. وانضم إلى الأخ 
والأخت شخص ثالث اباحی بغیر شك اسمه: «دولانسیه». 


> 








اشد خطط 5 أن تقوم أنت يا خی العزیز بحصاء النباتات ۳ ۱ 98 
العطرية بینما یقطف دولانسیه أزهار «سودوم» أو سوف ۱ 
التعة فى وفت واحد : الشکل الأول 


يكون عندی شکلان من 


هو التعة الشخصية بهذه الجرائم البهجة. والشکل الثانی 
هو اعطاء دروس حولها . 


«كان دولانسیه قد بلغ السادسة والثلاثين , طویل , أنيق إلى آقصی حد » عیدان 
حیتان ‏ وذكاء حاد. لكن فى ملامحه قسوة وشر. له أكثر الأسنان بياضا فى العالم » 
ظلال من النعومة على شخصه وموقفه , ولا شك أنها ناجمة عن اعتياده الحديث 
کنیراً فى أجواء نسائية. وكان رشيقاً إلى أقصى حد . صاحب صرت رخيم » 
ومواهب متعددة » وقبل كل شىء «میل ذهنی إلى الفلسفة؛ 


بسبب متعتى لم أهتم إلا بالرجال فقط . على الرغم من 
أنه فى ظروف معينة > وبشروطی الخاصة » مارست الجدس 
مع النساء. 





)١(‏ بوفيه 5 مديدة ‏ شمال غرب باريس وهى مركز تجارة الفاكهة, وبها كاتدرائية قوطية 
ضخمة. (المترجم). 
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0 ل 


«الفلسفة 
في غرفةالنوم» 
«مهداة | / 
الى كل خليع وكاسق» 





هذا الكتاب مهدى (إلى الإباحيين» لأنه يلجأ إلى انفعالاتهم الطاغية الكلمة 
التی يستخدمها دى ساد لبشير بها إلى الإلحاح الجنسى وغيره -التی هى الوسائل 
ال پستخدمها الط لکی تصل بالرجل لیر 
آیضا الی التساء لکی یتخذن من مدام «سانت أنجى» نموذجاً لهن » وأن یجحدن أى 
شىء O‏ 
مذیح لذة الحواس » لعل الفرد الذى قذف به فى ٠‏ الکون الرعب , ذلك اخلوق 
و و عا بیع 
طريق حياته الشائك. وهی نظرة تشاؤمية عميقة حول المصير البشرىا: 
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وشرعت مدام «سانت أنجى » فى تدمير كل آراء ويوجين» العقليدية عن السلوك 
والأخلاق : باختصار أن تجعل من الفتاة مجرمة مثلها تماما . 


كانت الفتاة تجهل تماما وسائل الإثارة الجدسية. 


العاهرات هن ضحايا فجور الرجال وهن بالضرورة - 
أكثر من ذلك -ضحايا المجتمع اللائى يكافحن لخدمة 
أكثر من تكلف الاحتشام . 
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يق الاستهزاء مذ 


3 


البداية ! 


لا شىء ! وکما هی بالنسبة للمسيحية كان لابد من 





البراهین الأسا 
عن الانسان ‏ وا 
بفضل طا 
لکینبحث 


؟( 


قتها قادرة على الخلق ؛ و 
عن فاعل ُجنبی 


3 


ارت 


تس ۸ 
ا 2/2 5 


DIT 
0 ارس‎ 7۷ 
2 11 AGE 0 3 ب‎ 


5 
۱ 


له 


ج » واحافظة والصيا 


» واللّه . «لو كانت المادة تعمل > لو کانت | 


نة...فما هی حاجتنا 
هناك اله؟ 


وحدها. 


إذن 


CO 


هى التى 


سیةا 


1 


لهمت 


«دو 


لمانسيه 


» بصدد الخطاب الفلسفی 


كانت «یوجینی» تلميذة طيعة.. وقد اکتشفت متع الأشغال المتعددة للجنس › 
وللنظر الجرىء. لکن لا يزال لديها حفظات ؛ فرعا أمر الدين ببعض الفضائل › قد لا 
تكون من بين سعادتنا ؟ ولقد ركز «دولانسية» على الاحسان وتقديم المدقات , 
واكتشف أنه «تاتشرتی قبل عصره»۱۱). 
۱ الفرد الذى يولد فى ظروف تعسة ينبغى عليه أن يعول نفسه 
بدفسه مستجمعا كل موارده التی منحتها له الطبيعة. 








وهو يشرح ذلك بأن فرنسا بهددها زيادة السکان . وسوف تعفاقم المشكلة لو أن 
الناس ساعدت الا لفقراء. أن الاضطراب المرعب يعود إلى المدارس الجمهورية الحرية 
والمؤسسات الخيرية التی يعيشون عليه الآن. روهذه عبارة غير عادية تقال أثناء 
ر۱) «تاتشري: أي من أتباع مارجريت تاتشر رئيسة وزراء انجلعرا )۱۹۹۰-۱۹۷٩(‏ فقد جمع 
بين السئولية الفردية والنزعة احافظة (المترجم) , 
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أينيغى على جميع الفتيات أن يستمتعتن - مغلى ولام علوي 





فی هذا العصر الذی انشغل بخفوق الانسان ٠‏ والصلحة ۱ | 
العامة للحرية . لم يعد ينبغى على الفتیات أن یعتبرن آنفسهن ۳ 
عبيداً عند عائلاتهن . E‏ 





فجسدها ملكيها › وملكها وحدها. ولها الحق فى أن تستمتع به حسب ما تراه 
مناسبا. والزنا يبرره الطبيعة الطغيانية للزواج. 
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إلا أن هناك مشكلات معينة ترتبط بالزنا. ولقد اقرح معلموا «یوجین؛ حلولاً 
عمليا مثل منع اخمل ‏ با فى ذلك استخدام العازل الجدسى » أو اللعق أو الممارسة 
الاستية. 
وهو موضوع عادوا إليه عندما أكدت مدام «سانت أنجلى؛ أن الدساء ينبغى أن 
يكن العدو الددود «لرعاية الأطفال المملة» وإذا حكمت الضرورة فهناك باستمرار 
الاجهاض الذى هو جريمة متخيلة. فالنساء على الدواء مالكات لما يحملنه فى 


أنا قلقة من فكرة أن استخدام مثل هذه الوسائل قد يؤدى 
إلى انطفاء النوع البشرى. 


رح ۰ ۲ لي عه 


یه نی دز ردس 


۲ ليس ذلك سوی التراخی یتملق قوی الطبیعة !. 
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ويذهب «دولانسيهء أثناء مناقشة لزنا احارم والجدسية الثلية أنهما معا طبيعيان 
> وإلا لما سمحت لنا الطبيعة بأن نجد فيهما لذة. وتوافق يوجين إلى أنه من الحمق أن 
نخلط بين القوانين والعادات والتقاليد » التى هی مؤسسات اجتماعية مع الطقرس 
الدينية للطبيعة». 
CE‏ 


0 


(ARS 
7 3» 
4 OOO rec. 1 
2. OI 






غير أن ذلك يطرح مشكلة القتل.. . 


وت 


لا شىء ما يدمر یمکن أن یکون جريمة فذلك هو 
قانون الطبيعة. ۳ 

ویسیر دولانسیه إلى النقطة التی یصبح فیها القعل محرماً على الوجودات 
البشرية «هداك سيادة طموحة تحت تصرفه وهی بلا آدنی شك تدمر الأعداء الضارین 
بخططه المتسمة بالعظمة». «والقوانین الكعسفية القاسبة. وقوانین التعجرفة التی 
یمکن أن تقتل فى کل قرن ملایین الأفراد». 
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لو ل O‏ عن اللذة التی 
يحدثها الألم . وهو يتساءل : «ماذا يعنى أن يرغب المرء عندما يحصل على لذته؟ أن 
كل شیء سرا لا شخل إلا بنفست ولا بكر فى شیء لا فینا ولا بعلي سن ء إلا 

بنا . ولو أن الأشياء التى نستخدمها كانت تعرف اللذة أيضا . لكدت على يقين من 
أنها تدشغل بنا أقل ما تدشغل بنفسها. ومن هناك فان متعتنا الخاصة سوف تضطرب 
نتيجة لذلك». 


ويذهب دولانسيه إلى آنها صورة مرعبة للجانب الجنسى عند الذكر » فى جذورها 
تكمن القسوة. فالرجال شغوفين للتأثر بالألم أكفر من تأثرهم باللذة؛ على حين أن 
النساء أقل سرعة فى التأثر بالألم کشیر جنسياً. ویلجاً «دولانسیه» إلى 
الأنشروبولوجيا لدعم حجته . فيؤكد أن القسوة موجودة بين الأقوال البدائية الذين 
هم أكثر قربا من الطبيعة من الرجل التمدین. إننا نحن جمیعا ولدنا ومعنا «جريمة 
من القسوة التى تعد لها التربية بعد ذلك» » إلا أن التربية تسیر فى اتجاه مضاء 


القسوة هى ببساطة غند الرجل الذى لم تفسده الحضارة 
بعد تماماً. ومن ثم فهى ليست رذيلة بل فضيلة. 
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وهناك تفرقة لابد أن نشير إليها بين نوعين من القسوة: النوع الأول يأتى من 
الغباء ؛ وهو بطبيعته غير معقول › ويحيل الموجود العاقل إلى وحش كاسر. والنوع 
الغانى من القسوة مختلف فهو «ثمرة حساسية عضوية مفرطة» والنسا القساة من 
هذا النوع مرهفون إلى أقصى حد. 


وإذا ما اندفعوا إلى الحدود القصوی للقسوة .فان 
آهدافهم یحددها العقل » ودقة الشعور ‏ باختصار 
یحددها حساسيتهم » فالقسوة تحرج مشاعرهم. 
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الإعلان عن مشهد قاس أو معركة مشتعلة أو 


یهرعون حشودا وجماعات. 





وهذا النوع من القسوة هو الذی يجده الرء » فيما یقول دولانسیه عند الساء 
اللائی کبتهن اجتمع لسوء الطالع » ولا يتنازلن إلا فى ظروف خاصة جدا لیولهن . 
لأن هذه الیول تسیر فى اتجاه مضاد لفكرة اجتمع عن الأننى. 

العذاب. 
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من الجميع ! . 





الذى يمتلك الة هائلة › ت 
| 


يوجين بحماس زائد. 


1 ك ليخضع مدام دی مستقال 


جميلة 
البستا 


وع 


« فى الغا 
ی ۔ 


والتعل الفلسفی يقطعه وصول أم «یوجین» ‏ مدام دی مستقال › وهی امرأة 
نية 


2 


وال ثين» مع أكثر تقدير. وجماعة الإباحيين الت , تضم الآن ابن 


ثم اغتصبت مدام دی مستشال من الأمام ومن الخلف » بواسطة لاببير خادم 
«دولمانسية» > الذی قضى على آلته قرح الزهری »ثم تتقدم «یوجین» لكى تخيط 
الأعضاء الساسلية لوالدتها. 

a >‏ ۳ ی 








ذلك عقاب لها لأنها جاءت بى إلى هذا العالم ولا ثبات 
حدوث الإصابة برض الزهری ! 


1 
5 
4 
4 
را 


6 


(SUN 


نتيجة مرعبة ووحشية اضطرتنا لأن نعجب ونتساءل أهى كراهية لأم الماركيز دى 
ساد » أو كراهية لحماته مدام دی مونتروى ذلك الذى يتم التعبير عته هنا؟ ! 


- 137 - 


«أيها الفرنس , عليك أن تبذل جهداً 
أكثر ان آردت أن تكون جمهوريا. . 

ومطمور فى حوارات «الخادع» هذه خطاب سیاسی موجهه إلى الشعب الفرنسى » 
منشور قرأة «دولانسیه: بصوت مرتفع ويقع فى قسمين: - 

أولا:_الدين 

لابد للشعب أن يفهم أنه دفى كل عصر كان أحد اهتمامات الملوك الأولى هو احافظة 
على سيطرة الدين وسيادته بوصفه أحد الركائز السياسية التى تواصل تقديم الحماية 
للعرش.. والدین.حسب تعنريفه يتعارض مع النظام الإباحى . وما أن يستقر القوانين العادية 
حتى يكون فى استطاعة النظام الجمهورى الاستغناء عن الدين. 

وأن الشعب الحكيم بما فيه الكفاية والشجاع بما فيه الكفاية بحيث يستطيع أن يجر 
الك الوقح من ذرى العظمة إلى سطح الأرض » ذلك الذى يكون قادراً على أن يتغلب على 
کثیر من الأحكام المبعسرة . ويمحو كثيراً من المعوقات السخيفة » سوف يكون حكيماً 
وشجاعاً إلى الحد الذى يجعله يقوم بإلغاء الشبح الحض بعد أن ينجح فى قطع رأس الملك 
الحقيقى ». إن الجهل والخوف هما الركيزتان التوأم لكل دين. 

وما أن تدطلق الضربة الأخيرة ضد الدين » حتى ینصلح حال التعليم فى الدولة , ليقوم 
على ركائز أخلاقية معقولة . فيستبدل بالخرافة المبادىء الاجتماعية الممتازة » ويعلم 
الشباب واجباتهم نحو اجتمع. وهناك برهان نفعى للقيم الأخلاقية ‏ والنماذج الصاة 
سر تخلق مواطنین صالحين , وعندئذ «سوف تشبع الوطنية الحقة فى كل روح». وعندما 
يتم إنجاز ذلك فى فرنسا . سوف یظهر جيل جدید . إلى أن یصبح ذلك قانونا عاما. 

ولقد كان دی ساد یخشی أن تعود المسيحية لتصبح آساسا للطغیان العارض للثورة فى 
غضون عشرة آعوام وهو ما تحقق عندما تم تعویج نابلیون امبراطورا فى کاتدرائية 
ود 9 
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ثانياً: العادات 

الحكومة الجديدة بحاجة إلى «عادات وتقاليد» جديدة -أعنی طرقاً جديدة فى السلوك 
تتناسب مع الجتمع الجديدة. ففى مغل هذا اجتمع لابد أن تكون هناك حرية للضمير : 
وحرية الصحافة. وتكون النتيجة هى حرية الفعل أيضاً. وسوف يؤدى ذلك إلى التقليل من 
الجريمة لأن أفعال اطجريمة فى اجتمع التى يكون أساسها الحرية والساواة هی أفعال قليلة 
للغاية. إذ ینبغی أن تكون القوانين فى اجتمع حر متسامحة وقليلة العدد. وبهذه الطريقة 
فإن كل الناس مهما تكن شخصياتهم سرف يراعونها ويحافظون عليها. كما ينبغى أن 
يضع النظام الشرعى فى اعتباره أن بعض الناس قد ى؟؟ من طاعة القوانين ومن الواضح 
أنه هنا يقصد السلوك اجنسی- ولابد من ثم من الاستشاء . فإجبارهم على الطاعة سوف 
يغبه محاولة إجبار الأعمى على التمييز بين ؟؟ وآخر. 

ومن ثم فلابد للقوانين أن تكون مرنة ومعتدلة » وهو يذهب قبل ذلك كله إلى إلغاء 
عقوبة الإعدام التى هی «غير عملية . وظالة وغير مقبولة». والانفعال الطاغی - أو المشاعر 
القرية ليس لها مکان فى القانون . فمثل هذه الشاعر یمکن أن يبرر القتل فى حالة فرد ما - 
ریمکن أن ینساق الباس وراء مشاعرهم إلى حد ارتکاب الجرائم الانفعالية. إلا أن القوانین 
ليس فيها_أو ینبغی أن لا یکرن فیها أى مجال للمشاعر ء ولا الانفعالات ‏ أو الأعذار. 
ومن ثم فلا يمكن تبریرها فى حالة إزهاق حياة شخص ما. وعلی کل حال فإن عقوبة 
الاعدام لم تمبع أبدا الحرية. «فالجريمة ترتکب بومیا على السرح». والنظام الذى یحکم 
بإعدام شخص ما لأنه قعل شخصا آخر يؤدى بنا فى النهاية إلى قعل لا شخص واحد بل 
شخصین. «ومثل هذا الحساب لا يصلح إلا بين الحمقى والجلادين (أى من يقومون 





«كيف نتعا مل مع الجرائم» 

يمكن أن ترتد الجريمة إلى أربعة عناوين رئيسية هی : جرائم تشويه السمعة, 
والسرقة تسببهما النجاسة والتلوث » ثم القتل الذى ؟؟ نحو اختبار «لسة 
الفیلسوف» . ولا آدرك «دولمانسيه» أنه يشرع فى السیر فى مجری خطر » آدخل 
عذیر! وتوضیحا ليبرر قراره. 

«لا یتهمنی آحد بتنی مبتکر خطر . ولا یقولن أحد إننى أسعى عن طریق ملفاتی 
إلى أضعاف تأنیب الضمیر فى قلوب مرتکبی الشر ‏ وأن الأخلاق البشرية عندی 
شريرة لأنها تزيد من مرتکبی الشر الولوعین بارتکاب الجرائم. ولقد أردت هنا 
وهناك أن آشهد اننی كنت فى سن بدأت فيه أن أعقل الأمور لول مرة. وقد بدأت 
أتعرف عليهم بداخلی . وعلی أولئك الذين يعبرون ويحققون استبداد الطغاة السیء 
لقرون لا تعد ولا تحصى. وهو ذنب أولئك الذين يسعرضون للفساد عن طريق 
الأفكار. 

تشويه السمعة (أو الدسيسة) -التشهیر والوشاية ‏ يستبعد بسرعة. 

ويجد الشرعون صعوبة فى تبرير القانون الذى يعاقبها . إذ ينبغى عليهم على 
العكس التشجيع والمكافأة. 
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«سرقة » 
املا للم ی سا جلك كار اومن أ تن و 
باجريمة فى ظل حكومة تستهدف المساواة. 
ثم یتساءل : ما هی عناصر العقد الاجتماعی؟ نها تتألف من التدازل عن جزء 
ضئيل من حرية الرء وثروته لتأمين وللمحافظة على حرية وثروة الآخرين. ومن ثم 
فهی نقد للمتعهد باحترام الملكية التی طلبت الأمة من جمیع الواطنین أن يشتر 
فیها عن طریق القسم لا وی یی 


لا يمكن أن يكون قانوناً عادلاً ذلك الذى يأمر الرجل الذی | 7 
لا يملك شيئاً أن يحترم الرجل الذى يملك كل شىء. / 
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«جرائم التدنیس» 
واللواط . وهی كلها تعتبر جرائم «أخلاقية» > لكن من وجهة نظر «دولانس» من 
الأمور الجيدة جدا أن لا یکون الواطن الفرد «آخلافیا» . 
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۷ 
لأن التوتر الذی یحدث بين الواطن وقیم النظام . أ 
الاجتماعی الستقر یژدی إلى العصیان السلح. 


«عصبان مسلح دائم» 
العصيان المسلح لا ينفصل عن النظام السياسى الذى يهتم بالسعادة الکاملقی 
أعنى النظام الذى يشبه حكومة الجمهورية الفرنسية سوف تكون موضوع كراهية 
وحقد لجميع الجيران الأجانب . الرجل اللاأخلاقى يكون فى حالة قلق مستمر 
يشجعه على العصيان المسلح الدائم -وهی حالة ینبغی للرجل الجمهورى الحقيقى أن 
یبقی دائما حکومته فيها. ٠‏ 
وینظر بیان «دولانس» إلى الأمام إلى فكرة «الشروة الدائمة» التى یدافع عنها 
تروتسکی وحرکاته التى ظهرت فى ستینیات القرن العشرین والتى تنظر إلى الوراء 
. إلى ثورات الحقبة الألفية التى تنبأت بأن روابط القانون سوف تنحل » وسوف یطلق 
سراح الغرائز البشرية » وسوف یسمح للموجودات البشرية بإشباع دوافعها الملحة 
العميقة. ودولانسية (أو المركيز دی ساد) يظهر من الناحية السياسية على أنه 
مفکر فوضوی ‏ واحد من سلسلة طويلة من الفکرین الاباحیین . 
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لا يمكن أن يحكم على «التدنيس» بأنه جريمة وإنما لابد من السماح بالتعبیر 
عنه بدلا من اضطهاده. إذ لابد أن يببى الاستقرار حيث يكون هناك خيالات 
استبدادية أساسا يمكن أن يعمل بطريقة مشروعة ومريحة؛ وسوف يعرك الزبائن 
وهم مشبعين هادئین. فإذا ما أنسد الطريق أمام انفعالاتهم الطاغية فسوف يجدون 
مخارج أخرى ويسببون الاضطراب للجمهورية. 


2 





من الطبيعى أن أكون مهتما بإقامة الحق . لفنون من 
السلوك اجنسی أميل إليها أنا نفسی؛ والتى تعود إلى 
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فهل هذه فعلا آراء دى ساد الخاصة بحيث يكون دولانسیه والنشور الذى قرأه 
ليس سوى تعبير عن لسان حاله؟ أم أنها إثارة سادية تسیر بالنسبة الجمهورية إلى 
نتائجها القصوى؟. من المثير أن هذه الآراء السادية لم تتسنى » خلال ثورة ۱۸6۸ 
التى توسلت إلى الشعب الفرنسی أن يبذل جهدا إضافيا ليكون جمهوریا «فقد أعيد 
هذا المنشور أو البيانى السادی» وتم توزيعه. وفى نفس هذا العام ظهر منشور أو بیان 
آخر آشد تأثیرا هر «البیان الشیوعی» لارکس وانحلز . 7 
۳ كھ ع2 دجسا 





«جولبت أو ازدهار الرذيلة» 
فى عام ۱۷۹۷ ظهرت «جوستين الجديدة» وهی طبقة جديدة منقحة من جوستين 
ر۱۷۹۱) ونشرت غفلا. وكان عنوان دی ساد الحديد إشارة مضحكة واضحة لقصة 
چان جاك روسو «هلريز اجديدة» وهی قصة رومائسية مؤثرة واسعة الانتشار رولا 
نقول عاطفية ) محاولة لتأكيد الخيرية الطبيعية للموجودات البشرية. والعنوان 
الوصفی لهذه الأوديسا أودييسا الفضيلة والرذيلة -هو: جوستين الجديدة أو سوء 
حظ الفضيلة ء تليها تاريخ شقيقتها جوليت. 


إذا كانت جوستين تظهر على السقطات المضحكة 
للفضیلة ‏ فإن جوليت تبرهن على انتصار الرذيلة . 
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«صورة لمتحق الأوغاد» 
روت جوليت قصتها التى بدأت عندما كانت فتاة دير فى رهبانية «بانتمونت» » 
ولم يكن لرئيس الدير «مدام ديلبين» أى تكريس دیبی »وما جاءت إلى الدين فى 
سن الشانية عشر لکی توفر مهرها (دوتة) التى سوف تجعل من شقيقتها غنيا فيما 
بعد > وانفمست مدام ديلبين فى حفلات الصخب والعربدة مع الفتيات التى 
استمعت بها جوليت بغبطة شديدة. 


و هذه ات كانت رئيسة ة الدير تعلمني 
الفلسفة الاباحية. 
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الكون يسير من تلقاء ذاته . والقوانين الأزلية فى الطبيعة 
كافية بدون أى سبب أول أو محرك أول لانتاج كل ما نعرفه. 








كانت فلسفة مدام ديبلين هى فلسفة ساد التی نعرفها » فضمير رئيسة الدير 
على سبیل الثال ‏ مجرد حكم مبتسر تصفية التربية , وهی قاعدة تخضع للتغيرات 
التاريخية . والقوانين المحلية والجغرافيا . أما بالنسبة لله فلا يوجد إله. 

رئيسة الدير لا ترى للكون بداية ولا نهاية » ولا حدود معنيسة » وهو ينسقل 
باستمرار من حالة إلى أخرى. كانت جوليت طالبة متازة سواء فى تعلمها للفلسفة 
أو تربيتها الجدسية. 
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«قىص ببوت الدعارة» 
كان أول درس قاس خولیت هو طردها من الدير › وإفلاس وموت والديها. 


انتقلت إلى ماخور مدام «دى لا دور فرجیه؛ › عندما 
تدرجت من كونى عاهرة موهوبة إلى السرقة ومعاشرة رجال 
أراذل » آشرار ‏ مجرمين أصحاب قوة ونفوذ. 





وبهذه الطريقة التقت بأحد وزراء الحكومة مسيو دی «سانت -فوند» «أكبر خائنى 
وأكبر مزيف . وأعظم منحل > وأشد وحشية » وصاحب خيلاء لا نهاية له » يمتلك 
فن سرقة فرنسا إلى أعلى درجة». 
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( سبع دی سانت قوند» 
وضع مسيو دی سانت فوند موهبة جوليت فى جريمة فى حالة نشاط فى حفلاته 
الصاخبة . ثلاننرن صخبة يختفون فى الشهر فى حفلات العشاء الاجنة التى يعقدها 
> وتشوی فیها الفتیات کالدجاج على النار. وفی نوبة من نوبات الفجور , آعد «دی 
سارت ی وا رجات الح الى و الكل یی » ثم أسلمها إلى 
شریکه النفر للنفس احور فى سا وت ی 


لقد ارتکبت جريمة قتل الأب . لقد قتلت ومارست الزنا ١‏ 
واللواط. ش 
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«زجمع القذارة» 

لقد كان «سانت فوند» ی‌عتقد أن فرنسا تواجه مشکلات خطيرة فى زيادة 
السكان . وانتشار التعليم. وهی تركيبة كان يخشى أن تؤدى إلى الثورة . ویناقش 
الحل الذى يقدمه فى منطقة الاقتراح التوضع ‏ «یونائان سویفت» لحل مشكلة الفقر 
فى ایرلنده فى إعداد الرضع الأيرلدديين كلحوم للتصدير. 







كانت خطتی اجتیاح ح فرنسا بالإستيلاء على مواد 
الطعام , وإرغام ثلشى سكان البلاد على التضور جوعا 
وأكل لحوم البشر. 


وكان ذلك أكشر ما ينبغى حتى بالدسبة لجوليت وسور 11 
أختفت سانت دى فوند » وصرخت على نحو متأخر جدا قائلة «آه الفضيلة › > لقد 
E‏ و اه . لکنها الآن لابد أن تهرب من 
«سانت فوند». 
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«مجتمع الجريمة عند لیدی كلبرويل» 
تزوجت جوليت من الكونت الا کبر «دی لورساغ» بسبب أمواله. وأنجمبت منه 
طقلة ‏ ثم دست له السم. ثم انضمت إلى السيدة الإنجليسزية الموهوبة بطريقسة 
استندائية : «ليدى كليرويل؛ التى كانت شغوفة بانتقام الجدس من ألوان الرعب التی 
يخضعها لها الرجال «بأن تقتل ظالیها . لدی كليرويل قيدت جولیت فى «جمعية 
أصدقاء الجريمة» . وتقوم اجمعية على أساس الحادى صارم هو أن الانسان ليس حرا 
وا لاك ليزي انا ای ايع > كان الناس جمیعا عبيدا لهذه القوانين 


وأعضازها المميزون اما هم أولئك الذين لا يترددون ولا 
یندمون على تدفيذ العدد الأكبر ما يسميه الحمقى بسبب 
ضعفهم جرائم 
کلیس 





البنود اخمسة وأربعون فى کاب قواعد الجمعية هی وثيقة غير عادية لابد أن 
تقرأ. . فهى لا تكشف من جديد فحسب هوس دی ساد بالنظام الفصل .بل هی أيضا 
محاكاة أو مثال صارخ . للمزاج الأسود الذى يخفف أحيانا من رعب قصصه . 
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كان لكيرويل معرضى للنساء اللائی يتميزن بالقوة والذكاء والنشاط من 
آهمهن جوليت با لها من علاقات هامة: مع «دوراند» عالم فى التنجیم فاسد وقد 
أصبح شريكا لجوليت فى الأعمال » والأميرة «أوليمبى دی برديس» السحاقية التى 
ترتكب جرائم الحرق عمدا والتى كان يقوم على خدمة حفلاتها الصاخبة المعربدة: 
الأقزام والحيوانات. وامخنثون وشواذ آخرون كالذين نراهم فى أفلام فللیتی(۱) . 


. وفى السهاية تعبنا من آولبی فألقينا 
فيزوف. 





(۱) مخرج ايطالي ر ۱۹۳۰ - ) يعتبر ألمع الخرجين السينمائيين الطليعيين تمتزج في أفلامه الحقيقة 
باحلم فى عالم من الرموز أشهر آفلامه «الشارع؛ عام 6 ۰۱۹۵ و«الحياة الحلوة» عام ۱۹۲۰ 
رالترجم) . 
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«رحلات إلى إيطاليا» 
سافرت جوليت إلى إيطاليا فرارا من «سانت فود النتفم الحقود بوصفها سائحة 


نهمة » مستعيدة منفى دی ساد فى «بلاد نیرون» وعاشت فى جبال الأبنين فيما 
يشبه القلعة عند الروس منسکی 7112511 وهو عملاق من آكلة لحوم البشر. 








لو أبدث أى منهن أدنى تراجع . فإنها تختفى فى 
الوجبة التالية ! 





0 : .8 
ولقد استبق دی ساد نحت ألن جویز فى ستینیات القرن العشرین الذی كانت 
شخصیاته اللسائية نصف العارية تصلح مناضد ومقاعد . ولقد ابعکر «منسکی آلة 
تستطیع أن تطعن » وتضرب عتق ١5‏ مقیدا من الطبیعی أن يكن من النساء فى مرة 
واحدة. ولقد أفلعت جولیت بهارة من أذى هذا الوحش اللعین . 
ر۱) آلن جونز (۰۱۹۳۷-) رسام ونحات إنجليزي كان یصمم لوحاته على غرار الاعلانات 
التجارية . كما كان مشهورا بالأشكال الأنقوية, و کان بعض لوحاته يعبر عن الخيالات الذكررية 
والنتشية الجنسية رالترجم) . 
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«البابا» ۱ 

وکان قمة فتوحاتها وغزواتها هو البابا بيوس السادس تقول « کنتشتاقة جدا 

(على نار لکی أرى آلة البابا». لکنه قبل أن یمارس الجنس معها طلبت منه أن یکتب 

آطروحة فلسفية عن القتل. 

انصت إلى » أيها القرد العجوز. . أريد أن أعرف ما هو 
موقفی من القتل. وما سوف تخبرنی به الآن سوف يحدد 

نظرتی إلى الأبد. لا لأننى أؤمن آنك معصوم من الخطأً » بل 
لأننى أثق فى الدراسات التی لابد آنك قمت بها › ولأننى 
آدرك إلى أى حد آنا فیلسوفة وإلى هذا الحد فإننى أثق فى 

(نك لن رو على خداعى . 
























ES ۳ A 
E CS AN 
ايح - م ]| تسا ر‎ 
لا‎ RII ١ 
)سس رس‎ | 
1 ص‎ 1 
۱ ل‎ ۱ 7 
E سے ودرب‎ 
a 


ا 

9 - 

- ۱۷۱۷ ( نذكر القاريء بأن القصة خيالية وإباحية. رغم وجرد الباب بيوس السادس‎ )١( 
1 . بالفعل في هذه الفترة التاريخية (المعرجم)‎ ۹ 
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ولقد فسر قداسته القتل بأنه ليس جريمة فى واقع الأمر ؛ لأن القتلة هم جزء من 
الطبيعة مثل الحرب واخجاعة > والطاغوت . 


والإثم . بل بقابلية الإرادة على العدوان » وهذا هو 
التفسير لماذا تكون الثروة والمنصب على حق دائما 
والغفران دائما خطأ. 
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الإإنسان عن طريق التوالد الناجح ‏ يهدد طبيعة لأنه يحد 
من قدرتها على خلق ظواهر جديدة. ومن ثم فهى ترحب 

به عندما يدمر الناس بعضهم بعضاً » ومن هنا كانت 
قائدة القتل . 


فى قطعة رائعة من السخرية السادية ألقى البابا خطاباً مادياً عن الکون » وهی 
محاضرة تختلف وتتعارض مع آراء دی ساد السابقة فالنظرية التى آعلنها البابا هى أن 
الانسان ليس له علاقة بالطبيعة ولا علاقة للطبيعة بالانسان. صحیح أن الطبيعة وهی 
تعطور قد أخرجت الانسان لکنها ما أن آنتجته حتی خضع لقوانینها التی هى قوانین 
احافظة على الذات والتوالد . 
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الخطاب الطريل كله يعميز بأنه فقرات حول المصير الإنسانى » ومصير الكوكب 
> والاعتماد المتبادل الطلق بين تملكة الحيوان » وتملكة البات ومملكة العادن ومعنى 


الوت. ۰ ۰ ص 





وهذه عبارة جدلية بعمق . وتتطلع إلى مفهوم سیجموند فرويد عن ثاناتوس أو 

غريزة الوت(۱). «غاية كل حياة هی الوت :(۲) . 

(۱) ثاناتوس :120210 هو له الوت فى الأساطير اليونانية. كان عدوا لدوداً للجنس البشري- 
راجع کتابدا «معجم دیانات وأساطیر العالم؛ اجلد الغالث ص ۳۱۱-۳۱۰ مکتبة مدبولي 
القامرة عام ۲ ۱۹۹ رالترجم) . ۱ 
رالترجم) . 
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وبعد انتهاء الإثارة الفلسفية الطويلة مارس البابا الجدس مع جوليت خلف المذبح 






عر مر ر ی ھک و 
ر م ر ١‏ 


لحظة انتصار للإلحاد الکافح. تجمع بين مارسة 
الجدس عن الاست والتجديف على قربان العشاء 


2 رح از و عم (E.‏ ۱ 
يعقبها حفل عربدة فى كبيسة ستستين». ثم دبر شرکاء جوليت فى الجريمة 
لسرقة مبلغ ضخم من الال من خزانة البابا. وعلقت على ذلك بقولها «ولم أر 
قداسته بعد ذلك».. ولقد اعتقدته أنه شعر أن زياراتى للقاتيكان كانت أقل كثيرا ما 
پستطیع تدبيرة». 


«ضد الطبیعة» 

وهنا یبرز سؤال حول السبب الذى يجعل التدنيس الكافر لشخصيات وخبز 
العشاء القدس كثيراً ما ظهر فى حياة «دى ساد» وقصصه. ما الاشباع الذى يحصل 
عليه الملحد من فعل لا يمكن أن يتحدى إيمانه غير الوجود؟ هل هو فى أعماقه 
شخص مؤمن حقاً كما ترجو الكنيسة وهكذا تسترده؟ جواب ساد هو كما يلى: 
«ثلاثة أزباع أوربا تجعل الجماهير تتعلق بأفكار دينية» وأن تقرأ بأن تدنیسها يسبب 
للقارىء الناشع عذابا أخلاقيا. لقد كانت آراء «دى سادء عن الخير والشر فى 
الطبيعة وفى الموجودات البشرية أعنى مذهبه المانوى - تستخدم لاستعادته إلى 
خطيرة الديانة الأرتوذكسية . إلا أن رفضه للمسيحية كان كاملا وتاماً . فالطبيعة 
عنده . هى وحدها التى لها مشروعة أخلاقية والمشكلة هی أن سيادة الطبيعة لا 
تنازع . واستحالة الإساءة إلى الطبيعة هو العذاب الأعظم للإنسان. 


كنت أود أن أقلب خططها رأساً على عقب وأن أعوق 
تقدمها , وأن أوقف النجوم فى مساراتها » وأن أتخلص 
من توازن الكرات السابحة فى القضاء › وأن أدمر ما هو 
موجود ونافع بالنسبة لها . وأن أحافظ على كل ما 
يؤذيها » وأن أرسى قواعد ما يضايقها › وباختصار أن 
أهاجمها فى كل ما تعمل. 





ونفاذ صبر «دی ساد» ضد الطبيعة تردد صداه عند «ليدى کلیرویل»ورغبتها التى 
لا تهداً لتحقيق «الجريمة الكاملة». «أنا ما أود أن أعفر عليه هو جريمة تكون 
نتائجها مستمرة ومتواصلة » حتى عندما أكون أنا نفسى لا أفعل شيعا › بحيث لا 
تكرن هناك لحظة واحدة فى حياتى , حتى عندما أكون نائمة . عندما لا أكون السبب 
فى بعض الفوضی . ذلك النوع من الفوضى الذى يستدعى فساداً كاملا , أو اضطرابا 
بحيث أن نعائجها لا تزال يشعر بها الناس حتى بعد وفاتی». 


ل أن ترتكب بيدك جريمة أخلاقية من ذلك النوع الذى يعم عن 





ركان رد حرية عو سما د NR‏ مر 
طريقة فخمة لتأكيد أنه لا رجاء فيه إلا من حيث أنه كاتب. 
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«أحكام نهائبة عن جولبت» 
الشاعر الطلیعی الحديث غيوم أبوليئير ( ۱۹۱۸-۱۸۸۰ ) هو الذی حكم على 
نبوءة دی ساد. 
«جولیت امرأة -حتى الآن أمية » بائسة » أقل من أن تکون إنسانة . أن جولیت 


تمغل المرأة الذی كان قدومها یستبقه ردی ساد) شخصية لدی العقول أى تصور عنها 
ظهرت من بين النوع البشرى وسوف تجدد العالم. 


مس 
مسد 

20 
س 
س 

سس 
س 
س 
سسس 





ر۱ ) آبولینیر (غليوم) ۱۹۱۸-۱۸۸۰ شاعر فرنسي بولدي الأصل» مهدت آثاره لظهور 
السریالیت. وساعدت على توجیه الشعر نحو آفاق لم تکتشف من قبل كتب رواية رمزية 


بعنوان »الشاعر القتیل» عام ۱۹۱ . جرح في أواخر الحرب العالية الأولى فمات قبل الهدنة 
( الترجم) - 
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وتتحدث «مارجريت کروسلاند»-وهی مترجمة لساد وحجة فى آدبه عن 
جوليت على أنها «امرأة ذات سيادة . تمثيل مبكر ومنفر للحركة النسائية الخيالية». 







والروائية أنجيلاكارز ترى فى جوليت تثيل آکثر 
إيجابية للمرأة المتحررة. 


لا ينبغى أن ينظر إلى النساء على أنهن فقط بنات 
٠‏ وزوجات تخضعن للرجال . ونتوقع استخدام الجبس 
أساسا لإنجاب الا طفال . 





ومع ذلك فان «دی ساد» لم یتحرر تماما من آیدیولوچیا عصره , وعادات السید 
البجل الذى یجعل النساء خاضعات للرجال. 
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مقبوض عليه . من جدید! 
فى 5 مارس ۱۸۰۱ عندما كان «دى ساد» يزور مكتب الناشر «نیقولا ماسیه» 
وصلت الشرطة فجأة . وقامت بتفتیش البنی » وعشرت على مخطوطات مختلفة 
وتسخا من «جولیت». 
وأخبر الناشر «ماسیه؛ الشرطة عن مکان بقية اخزون من کتاب «جولیت ». وتم 
تدمیر هذا الخزون. ولقد أصر «دی ساد أنه ناسخ» الکتاب فقط . ولیس مؤلفه. 


لقذ فضحنی أيضا ناشری الخاص آمام الشرطة > ومع 
ذلك فقد تم القبض عليه من أجل الظاهر واحتجز 





ماذا کان سبب القبض على دی ساد؟ قيل خطأ إن دی ساد هو مؤلف زولو 2010 
المدشور الفاحش الذى يشهر بنابليون وزوجته جوزفين وغيرهما من أفراد الطبقة 
الحاكمة. ويظل السبب الحقيقى غامضا , إلا أن التعيجة العتادة هی أن «دى ساد» 
وجد نفسه مرة أخرى فى السجن دون محاكمة » ذلك لأن السلطات رأت أن المحاكمة 
سوف تثير فضيحة هائلة لا توازيها العقوبة الموقعة علیه». 





0 وهكذا كان على أن أعانى مرة أخرى من «العقوبة 
۱ الإدارية» » فى ظل نظام القنصل الأول: نابليون. 


فى ۲۷ ابریل عام ۱۸۰۳ نقل من سجن «ساتت بلاجی» إلى سجن «بستر؛ 
وانتهی به الطاف فى النهاية إلى مصحة للأمراض العقلية › نتيجة لإقناع آسرته › 
حيث كانت التوصية الرسمية أن یظل مسجونا على الدوام. 
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«مسرع للمجانين» 
فى وقتها كانت هذه الصحة مستنيرة نسبيا > وكان مديرها مسيو «دی کولیه؛ 
قسیس سابق »> ورجل انسانی ذكى . صادق «دی ساد» وحماه. 
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سمح لی « کرلیه» أن أقوم بعرض مسرحياتى 
وأن يقوم رفاقى بدور الممغلين. 


ولقد جذبت هذه العروض مجموعة من المشاهدين ربما بسبب حب الاستطلاع 
لزيارة مصحة «بدلام» أياما لآحاد بعد الظهر. 
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لقد أعطى كوليه ردا إيجابياً وتقدمياً . على الانتقادات الرسمية لهذه الأحداث 
السرحية. «فقد رأى فى الدراما الخفيفة وسيلة علاجية لمن فقد صوابه». 





نه سمح كذلك «لاری ۔ کونستانس 
کیسنت » أن تنضم إلى برغبتها الخاصة . 





وهذا دليل على خضوع مدام «دى کسنت» للماركيز دی ساد » كما أنه علامة 
على شخصية دی ساد الراوغة فقد آوهم الداس وتظاهر بأنها ابنته. 
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« مخطهد نی النهاية » 
ظل دی ساد محجوزا فى الصحة إحدى عشرة سنة » و کانت آسرته تدفع نفقات 
الاعالة فى هذه المؤسسة. ۱ 
ولقد واصل الكتابة خلال هذه الفترة فأنتج عشرة مجلدات تعرف باسم «أيام 
فلورابل» وقد صادرتها الشرطة خلال إحدى حملاتها التفتيشية الروتينية لغرفته مع 
مخطوطات أخرى متعددة. و کاب «فلورايل؛ لم يره المؤلف أبدا بعد ذلك » فقد 
تسلمت الدسخة بعد وفاته إلى ابنه الذى قام بإحراقها. 





«قرار نابليون» 
فى عام ۱۸۱۰ عرضت قضيةدى ساد على نابليون نفسه الذى رأى أنه من 
الأهمية بمكان على «المجلس الملكى». 
ووقع نابليون شخصياً على قرار يقضى بإبقاء «دى ساد» رهن الاعتقال ومنع 
اتصال له بالعالم الخارجى . کما قرر ۱ 
يظل معزولاً عن رفاقه من النزلاء ‏ وألا یسمح له آبدا وباستتخدام أقلام اخبر أو 
الرصاص أو احسبرة أو الورق». ولقد كان حرمانه من الكتابة ضرباً من القسوة 


ولقد كانت التقارير غ دی ساد شخ بان »فى خالة دات 
من الضحة الماجنة التى تضطره على الدوام إلى الوصول إلى 


أفكار وأفعال وحشية...2. 
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كان کولبه يكتب «كرئيس لمؤسسة إنسانية» وقد دافع بشجاعة عن دی ساد 
الذى رفض الندم والتوبة بعناد وواصل الكتابة حتى النهاية . 





آه يا عزيزتى مادلين الصغيرة ؛ لقد خضعت لاستجوابات 
مستمرة . لماذا ؟ لإعداد حالتى الذهنية للعودة إلى السجن. 


f‏ و 


لقد أصبح دی ساد حولی عام ۱۸۰۸ صدیقا حمیما مع مادلين لكيرك وهی فتاة 
فى العشرینات من عمرها موظفة فى المصحة » وقد سجل زياراتها ومميزاتها الجنسية 
فى يومياته › تقریبا » حتی وفاته. ۱ 
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فى يوليو عام ۱۸۰۱ أصيبت زوجته ريئيه بالعمى لفترة من الوقت ثم ماتت 
فى قصر «أيشوفور». 0 
ولقد سجل الكاتب شارل توديه وصف دی ساد فى الشيخوخة: مريضا سمينا 
بشكل ظاهر «ولقد منعته بدانته من أن يكشف آخر علامات الرشاقة والكيامة التى 
لا يزال يعميز بها فى عاداته. ومع ذلك فان عينيه الكليلتين لا تزال حتفظ ببريق 
ونظرة ثاقبة ملح فيهما من وقت لاخر آشبه بالشرارة احتضرة بين جمرات 


۱ ابريل عام ۱۸۱ تنازل نابليون عن العرش. و" مايو عام 
A14‏ عودة الملك لويس الثامن عشر إلى باریس(۱). 





-۱۸۱۵( ملك فرنسا (۱۸۱۵-۱۸۱4) ثم‎ ) ۱۸۲٤-۱۷١١ ( لويس الشامن عشر‎ )١( 
شقيق لويس السادس عشر نصب ملكا على فرنسا بعد انتصار القوات التحالفة على‎ ۶ 
نابليون (المترجم) . ش‎ 
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«من وثائق ساد الأخبرة» 
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«تراث ساد» 


كان دی ساد الشخصية اللهمة الکامنة فى الظل خلف كثير من المذاهب 
الفرنسية فى القرن التاسع عشر كالرومانسية والذهب الطبيعى. 

قیکتور هوجو (1886-18:7) ء والکسندر ديماس )1841/-18٠5(‏ أطلق 
عليها اسم «أقرباء دی ساد الذی ألقى بكسرات من فحشه فى انتاجها» 





لوحات يوجين دی لاكروا )185-17948(6١(‏ وولعها بالمذبحة (لا سيما 

للنساء العرایا) هی تراث سادى لمك وض وهاه ۱۰۱ 13010 

۰ بأنه عقل یسکنه دی ساد » الذى کان يعجب به بشدة. 

(۱) يوجين دي لاكروا ۱۷۹۸ -۱۸۱۳) رسام فرنسي یعتبر أحد زعماء الدرسة الرومانسية, 
آلوانه قوية وهي تشکل جزءا من بنية الصورة. من أشهر لوحاته : دانتی وفرجیل في اجحیم» 
عام ۱۸۲۲ و«نساء الجزاثر» عام ۶ ۱۸۳ «الترجم) . 

(۲) جوبتان فلوبير يعتبر رائد الواقعية في الأدب الحديث آشهر ما کتب «مدام بوقاري» عام 
۷ وقد صور فیها الحياة الب رجوازية الفرنسية تصویرا لم يرق لکنیر من أهل العصر 
فحو کم بتهمة الفحش والإباحية «الترجم) . 
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«السريالية » 

يمتد تراث الماركيز دی ساد إلى «السيريالية» من خلال ملسلة من موّلفى القرن 
التناسع عشر من أمثال : الكونت لوثر مون » وآرثر ریمبو ‏ وفردريك نیتشه ‏ وألفرد 
جارى وغيرهم. واقترنت فى نهاية القرن بالاهتمام بالطب العقلى والأمراض 
الجدسية . وظهور التحليل النفسى عند فرويد. ويمغل الفن السريالى والکتابة 
السريالية تيارا قويا من الحداثة الذى يريد أن يصل إلى أعماق اللاشعور ويبرز إلى 
السطح صورا التى تقبل بلا تردد مهما كانت غرابتها والصدمة التى تحدث. ولقد 
كتب أندريه بريتون ( ۱۹٩٩ - ۱۸۹٩‏ ) فى البيان السریالی الثاني لعام ٠‏ 9917... 





بول ادوارد ( ۱۸۹۵ -۱۹۵۲) أحد الشعراء الفرنسيين وشخصية رائدة رأى فى 
الماركيز دی ساد شخصية إيجابية كتب يفول : لقد أراد دى ساد أن يعيد للإنسات 
السحضر قوة غرائزه البدائية وأن يحرر خيال الحب من قيوده. واعتقد أنه بهذه 
الطريقة - وبهذه الطريقة وحدها یمکن أن تولد الساواة الحقيقيةه. 
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لويس برونويل ۰-۱۹۰۰ ۱۹۸۳) مخرج الأفلام السريالية الأسبانى استغل 
کتاب دی ساد ۱۲۰۰ یوما فى سادوم؛ لإخراج فيلمه «عصر الذهب» )۱٩۳۰(‏ وهو 
فلم ضد الکهنوت وینقد بعمق القیم والسياسة البرجوازية. وهبرونویل؛ يشارك دی 
ساد فى إصراره على أن غرائزنا القاسية ینبغی أن لا تکبت . 





وتبداً النعيجة البهائية تلعلم مع لقطة طويلة لقصر الرعونة وفیها يخبرنا العنوان 
الفرعی للفیلم -أن من تبقی بعد حفلات العربدة الاجرامية قد رحلوا . ومع انفتاح 
الأبواب الضخمة ببطء تظهر رأس رجل ملعحی «یرتدی كما كان يرتدى العبرانیون 
فى القرن الأول؛ وهو عند دى ساد نبی غير مؤثر » يعظ بعبارات سخيفة داعبا 
«الخضوع للسلطة». 
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م2 


٠ E E‏ وهناك 
فتاة شابة فى الثالنة عشر تظهر وهی تقبض على صدرها بيد ملطخة بالدم. ثم تسقط 
على عتبة البابا خائرة القوى. ويرفعها الدوق من الأرض ويساعدها ليعيدها إلى 
القلعة . وبعد وقفة قصیرة نسمع صرخة مرعبة من الداخل » ثم يظهر الدوق من 
جديد يتبعه ثلاثة من رفاق العربدة . لقد كان السيح عاجزا من أن يضع القعل . واخر 
منظر عبارة عن صليب مع خصلة من د شعر المرأة معلقة فيه وتعرنح بقوة بفضل 
الريح. 
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وعرض فيلم «عصر الذهب: فى باريس لعدة أشهر حتى قامت عصابة من الفاشية 
بإحداث شغب فى السینما . 

وبعد إلقاء بعد القنابل كريهة الرائحة . وقذف الشاشة باطبر الأحمر › وتمزيق 
الأثاث والصور السربالية فى البهو -اختفت الغوغاء. واختصر العرض . ولقد تبنی 
«بونويل؛ صور «دی ساد» الضطربة > فأحدث ذلك رد فعل عنيف من جانب قوی 
اليمين فى فرنسا. 
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تقدم بيير باولو بازولينى (۱۹۷۵-۱۹۲۲) وهو شاعر إيطالى ومخرج 
سيدمائى غير عادی - ببديل للقراءة السياسية السينمائية. فرأى الإبداعات الخيالية 
التى أنتجها دی ساد فى ضوء الرعب الذى يخدث_فى-يومنا الراهن -فی السجون › 
وغرف التعذيب ومعسكرات الاعتقال عند الطغاة فى جميع أنحاء العالم » فأخرج 
«بازوليئى» فلما يقوم على أساس کتاب ۱۲۰۰۱.یوما» يسمى سالو 0 على اسم 
مدينة إيطالية صغيرة فى الشمال نصب فیها «موسولینی» كحاكم دمية بواسطة 
الألمان عام ۰.۱۹۵۲ اد ی 
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29 ID 
ونرى فى نهاية الفيلم النزلاء فى طريقهم إلى القلعة » وفوق رژوسهم صورة يقال‎ 
لهامزرابوتو 1121280110 وهو اسم القرية التى وقعت فيها أحداث مذبحة الألفين‎ 
من البشر :رخالا تساه بواسطة الحزب النازى . فهل مثل هذا الإسقاط التراجعى‎ 
مکن أو مشروع؟ فكيف تفرق بينها وبين أحداث الشغب الفاشى التى حدثت فى‎ 
٩۱۹۳ ۰ باریس عام‎ 
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«أينبغي علینا أن ندفن ساد ؟» 

هذا هو عنوان كتاب عن الماركيز دی ساد عام ۱۹۵۵ بقلم سيمون دی بوقوار. 
قبل أن يصدر قرار المحكمة فى باريس بجمع وتدمير أربعة كتب رئيسية من كتب 
الماركيز دى ساد المنشورة. 

فهل ينبغى أن توضع الرقابة على خيالات کتاب ۱۲۰۰ يوماء خوفاً من دعوتها 
إلى العقليد ؟ أم أن الحقيقة التى تحتاج إليها الموجودات البشرية هى ألا تنغمس في 
اغتصاب فاحش , وتعذيب وقتل؟ 

اعد «أيان برادى» و«ميراهندلى» العدة لقتل المغاربة. وقالا أنهما وجدا الالهام 
عند دی ساد » ولم يكن من الضرورى لهما ‏ ولا لنفدی الاعدام النازى أن يقرأوا 
دیساد لکی پقوموا بجرائمهم. ۲ 1 ۱ ۱ 





«ساد الآلي» 
والحقيقة هی أن «دى ساد» ليس من السهل قراءته » فهو شارح فلسفى متكرر 
ول . وإسرافات آلية فى اجنس والتعذيب والقتل. 
والسژال هو لاذا يلعن ويحرم لفترة طويلة على هذا النحو...؟ وهل هو «وغد 
مسحل؛ فحسب كما وصفه «أندريه دورکین» نصير الحركة النسائية المتطرف؟ وأنه 
مغل نموذج للاغتصاب وكراهية الدساء؟ وهل يمكن أن نحكم على فتراته السادية 
«بأنها استكضافات خطرة وجريئة للخيالات الذكورية الظلمة التى يعبر فيها عن 
انحرافات متطرفة عن السلوك الجنسى المألوف ؟ هل نعطيها قيمة إكليديكية » وتلك 
هی رؤية دی ساد نفسه للشذوذ؟ کتب يقول هذا اجدول «یساعد فى تطوير الروح 
البشرى , وتخلفنا فى هذا الفرع من التعليم ربجا يعود إلى مقاومتنا لأولئك الذين 
جرژا على الكتابة فى مغل هذه السائل. تکبتها مخاوف غير معقولة .نها تناقش 
فح سب ألوان النقاء التى اعتاد عليها كل أحمق ولا يجرؤ على مناقشتها » بأن 
تبحث فى أعماق القلب البشرى . وتبرز طبيعته العملاقة إلى الأقطار. 
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كان لدی «دی ساد» فى مجال السلوك اجدسی الشجاعة فى أن يطرح أسئلة ما 
زالت تناقش , وأن يجيب عنها بمنطق لا أثر فيه لتأنيب الضمير . فقد ناقش موضوع 
الاجهاض والنقطة التى يكون للجنين عندها روح . وما هی مكونات «السلوك 
الطبيعى » الذى یعرفه بعض الناس بأن حدوده العرف أو القانون رومارسة اجنس عن 
طريق الاست غير مشروعة فى بعض الولايات الأمريكية» وما هو الصواب فى تدخل 
القانون فى السلوك الجدسى بين البالغين الناضجين الموافقين. ر كلما يحدث فى 
الحالات الحدينة والحكم على الرجال الشواذ بسبب ممارسات مازوحية سادية بين 
البالغين الموافقين ) . بالنسبة للسؤال عما إذا كانت حياتنا الجبسية فطرية أم مكتسبة 
وكذلك طبیعةالزواج وعلاقة الأطفال بولدیهم. ۱ 0 





«ساد الکافکاوی» 
وما يبقى إشكالياً على نحو عميق هو أن رأى ساد القائل بأنه فى المسائل الجدسية 
«الحق هو القوة». وهو موقف يدعى أن من لا حول لهم ولا قوة عليهم أن يخضعوا 
للأرستقراطيين الرجال. وهو نفس موقف الذكور الآن من السياح الذين يريدون 
استغلال الأطفال فى البغاء فى جنوب شرق آسيا وأمريكا الجنوبية » مخطوطة جاهزة 
لفیلم سینمائی. وهذا هو الجانب الإجرامى فى كتابات دی ساد » التى يستحيل عدم 





وينتاب الرء شعور بأن دی ساد هو حقا سجين بدنى ونفسى » فعقله وروحه 
متورطان مثل تورطه هو نفسه فى السجون الختلفة. فهو يتبع خطأ فى التفكير 
بطريقة مهرسة ويدفع المنطق إلى حدوده . جاذبا إياه إلى لا نتيجة؟ مهما كانت 
مرعبة كما هی الحال فى حجته عن «اجانب الطبيعى للقتل» لكنه يقع فى حلقة 
مفرغة لا سبيل إلى الخروج منها. كما أنه لا أمل -فيما يظهر للخروج من أماكن 
سجنه. فهو سجين ظروفه وطبقته . وإذا أردنا أن نقتبس من مفكر مادى آخر : «اذا 
ماكانت الظروف التى يجد الرء نفسه فيها , تسمح له فقط أن يتطور فى طريق 
أحادى على حساب بقية الطرق .فان الفرد لن ينجز إلا الشىء الأعرج أحادى 
الجانب». وهذا هو قدر دی ساد ! 
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«التحفظ في الحكم» 

القول بأن عولج بظلم واندفاع من رجال ربما لا يكونوا إذا عقدنا مقارنات لهم 
الفائزين فى هذه المقارنة «وهذا قول صواب بلا شك . ومن الصواب أيضا أنه كان 
شجاعاً لا ینکسر . وأن علینا أن نعجب لشجاعتنا وتصميمه وجرأته الغقلية. لكن 
هناك تحفظاً لأبد أن نسوقه. عبرت عنه سیمون دی بوفوار بهذه الکلمات: . 
«التعاطف السریع مع دی ساد خيانة له.. فى كل مرة نقف فیها إلى جانب الطفل 
الذی بزغ حلقة بواسطة هو انس فاننا نعخذ خطوة ضده». وتستطرد قائلة: «آن 
جدارته تکمن فى واقعة أنه یستسلم لقدره ببساطة. . وأنه كات یجادل فى جمیع 
الاجابات السهلة... وتكن القيمة القصوی لشهادته فى قدرته على ازعاجنا». 
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- : المؤلفة الرئيسة للماركيز دی ساد محاحة فى ثلاث مجلدات‎ 
The chief works of the Marquis de Sade are available in three volumes: 
The One Hundred and Twenty Days of Sodom (London, 1990), 
contains - besides his three-act play ۵0۱۱۵۲۱ or the Misfortunes of 
Libertinage — an important essay by Simone de Beauvoir, “Must We 
Burn de Sade?” which discusses the moral questions posed by the man 
and his writings. Justine (London, 1991) also contains The Dialogue 
between a Priest and a Dying Man (a succinct statement of Sade's 
atheism), Philosophy in the Bedroom, which incudes his views not only 
on sexual relations but also on politics and society, and his Last Will and 
Testament. There are introductory essays by two distinguished French 
writers, Jean Paulhan and Maurice Blanchot. Juliette (1991) is 92066 
longest and most sustained novel. 


Most of the critical writing on Sade comes from France where he has 
long bean considered a major literary and philosophical figure. Roland 
Barthes, Sade/Fourler/Loyola (New York, 1976) contains a brief 
perceptive account of the Marquis and his work. For an account of the 
influence of “the divine Marquis” in France and in Britain in the 19 
century, see Mario Praz, The Romantic Agony (London, 1960). For his 
influence on the Surrealist novement, see ۸۳۵۲6 Breton, What is 
Surrealism? (1978) or Maurice Nadeau, History of Surrealism 
(London, 1978). 


Geoffrey Gorer, The Life and Ideas of the Marquis de Sade (London, 
1953) by the American sociologist is 2 good introduction. The most 
recent and highly documented life containing much new material is by 
Maurice Lever, Marquis de Sade, A Biography (London, 1993). 


Three writers have produced studies of the subject in the light of feminist 
thinking and the debate on pornography. They are Angela Carter, The 
Sadeian Woman (London, 1979); Margaret Crossland, The ۵ 
Philosopher (London, 1991); Annie Le Brun, Sade, A Sudden Abyss 
(San Francisco, 1990). 


Stuart Hood is a distinguished writer, translator, broadcaster and lecturer on the 
medla. He has written of his experiences as a member of the Italian Resistance in 
World War II. He is also the author of Fascism for Beginners and co-author with 
Haim Bresheeth of The Holocaust for Beginners. 


Graham Crowley was bom in Romford, Essex In 1950. He studied painting at 

St Martin's School of Art, London and at the Royal College of Art. In 1982-83 he 

was the artist in residence to Oxford University. He has exhibited iî Europe, America, 
داوم‎ and Australia. He Is gurrently Professor of Painting at the Royal College of Art. 


A very special thank you to Sally for all her hard work. 
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المشروع القومى للترجمة 
الشروع القومى للترجمة مشروع تنمية ثقاقية بالدرجة الأولى » ينطلق 
من الإيجابيات التى حققتها مشروعات الترجمة التى سبقته فى مصر والعالم العربى 
ويسعى إلى الإضافة بما يفتح الأفق على وعود الستقبل, معتمدا المبادئ التالية : ' 
-١‏ الخروج من أسر المركزية الأورويية وهيمنة اللغتين الإنجليزية والفرنسية . 
۲- التوازن بين المعارف الإنسانية فى المجالات العلمية والفنية والفكرية والإبداعية . 
۳- الانحياز إلى كل ما يؤسس لأفكار التقدم وحضور العلم وإشاعة العقلانية 
والتشجيع على التجريب . 
-٤‏ ترجمة الأصول المعرفية التى أصبحت أقرب إلى الاطار المرجعى فى الثقافة 
الإنسانية العاصرة, جنبًا إلى جنب المنجزات الجديدة التى تضع القارئ فى القلب 
من حركة الابدا ع والفكر العالميين . 
ه- العمل على إعداد جيل جديد من المترجمين المتخصصين عن طريق ورش العمل 
بالتنسيق مع لجنة الترجمة بالمجلس الأعلى للثقافة . 


1- الاستعانة بكل الخبرات العربية وتنسيق الجهود مع المؤسسات العنية بالترجمة . 


المشروع القو مى للترجمة 


اللغة المليا 

الوثنية والإسلام (ط۱) 
التراث السروق 

كيف تتم كتاية السيناريو 
ثريا قى غيبوية 

اتجاهات الیحث اللسانی 
العلوم الإنسانية والفلسفة 
مشعاو الحرائق 

التقیرات البيئية 

خطاب الحكاية 

مختارات 

طریق الحریر 

ديانة السامیین 

التحلیل النفسی للأدب 
الحرکات الفنية 

أثينة السوداء (جا) 
مختارات 

الشعر النسائى فى أمريكا اللاتيثية 
الأعمال الشعرية الكاملة 
قصة العلم 

خوخة وألف خوخة 

مذكرات رحالة عن المصريين 
تجلى الجميل 

ظلال الستقبل 

مثنوی 

دين مصر العام 

التنوع البشرى الخلاق 
رسالة فى التسامح 

الموت والوجود 

الوثنية والإسلام (ط۲) 
مصادر دراسة التاريخ الإسلامى 
الانقراض 

التاریخ الافتصادی لأقريقيا الفريية 
الرواية العربية 

الأسطورة والحداثة 

نظريات السرد الحديثة 
واحة سيوة وموسيقاها 


ك. مادهو بانیکار 
جورج جيمس 

انجا کاریتتکوفا 
إسماعيل فصیح 
میلکا إفيتش 

لوسیان غولدمان 
ماکس فریش 

آندرو. س. جودی 
چیرار چینیت 
فيسوافا شیمبوریسکا 
ديقيد براونیستون وايرين فرانك 
روپرتسن سمیث 
چان بیلمان نويل 
إدوارد لويس سميث 
مارتن برنال 

فیلیب لاركين 
مختارات 

چورج سفیریس 

ج. ج. کراوش 

صمد يهرتجى 

جون آنتیس 

هانز جیورج جادامر 
باتريك بارندر 

مولانا چلال الدين الرومی 
مقالات 

جيمس ب. کارس 

ك. مادهی یانیکار 
چان سوفاجیه - کلود كاين 
دیفید روس 

أ.ج. هویکنز 

روجر آلن 

پول . پ . دیکسون 
والاس مارتن 


آحمد درویش 

أحمد فؤاد بلبع 

شوقى جلال 

أحمد الحضرى 

محمد علاء الدين متصور 
سعد مصلوح ووفاء كامل فايد 
يوسف الانطکی 

مصطفی عاهر 

محمود محمد عاشور 

محمد معتصم وعيد الجلیل الازدی وعمر حلی 
هناء عبد الفتاح 

آحمد محمود 

عبد الوهاب علوي 

حسن الودن 

آشرف رقيق عفیفی 

بإشراف: آحمد عتمان 

محمد مصطقي بدوی 

طلعت شاهین 

نعيم عطية 

یمنی طریف الخولی و بدوی عبد الفتاح 
ماجدة العنانی 

سيد آحمد على الناصری 
سعید توفیق 

يكن مباس 

إبراهيم الاسوقی شتا 

أحمد محمد حسين هیکل 
منی آبی سنة 

يدر الایپ 

أحمد فؤاد بليع 

عبد الستار الحلوجى وعبد الوهاب علوپ 
مصطفی [براهیم فهمى 
آحمد غؤاد بلبع 

حصة إبراهيم النیف 

خلیل کلفت 

حياة جاسم محمد 

جمال عبد اارحیم 


نقد الحداثة 

الإغريق والحسد 

قصائد حب 

ما بعد المركزية الأوروبية 

عالم ماك 

اللهب المزدوج 

بعد عدة أصياف 

التراث القدور 

عشرون قصيدة حب 

تاريخ النقد الأدبی الحديث (جا) 
حضارة مصر الفرعونية 
الإسلام فى البلقان 

ألف ليلة وليلة أو القول الأسير 
مسار الرواية الإسبانى أمريكية 
العلاج التفسی التدعيمى 
الدراما والتعليم 

المفهوم الإغريقى للمسرح 

ما وراء العلم 

الأعمال الشعرية الكاملة (ج١)‏ 
الأعمال الشعرية الكاملة (ج؟) 
مسرحيتان 

الحپرة (مسرحية) 

التصميم والشكل 

موسوعة علم الإنسان 

لذّة الس 

تاريخ النقد الأدبى الحديث (ج؟) 
پرتراند راسل (سيرة حياة) 
فى مدح الكسل ومقالات أخرى 
خمس مسرحيات أندلسية 
مختارات 

نتاشا العجوز وقصص أخرى 
العالم الإنسلامى فى أوائل القرن العشرین 
ثقافة وحضارة آمریکا اللاتينية 
السيدة لا تصلح إلا للرمی 
السیاسی العجوز 

نقد استجابة القارئ 

صلاح الدين والماليك فى مصر 
فن التراجم والسير الذانية 
چاك لاكان وإغواء التحليل التفسی 


آلن تورين 

بيتر والكوت 

آن سکستون 

بیتر جران 

بنجامین باریر 

أوكتافيى پاٹ 

آلدوس هکسلی 

روپرت ج دنیا - جون ف آ قاين 
بایلو نيرود 

رینیه ويليك 

فرانسوا دوما 

هھ .ت . نوریس 

جمال الدين بن الشیخ 

داریو بيانوييا وخ. م بیتیالیستی 
ب. نوفالیس وس . روجسیفیتز وروجر بيل 
أ . ف . ألتجت 
ج . مايكل والتون 
فدیریکو غرسية لورکا 
فديريكى غرسية لورکا 
فديريكو غرسية لوركا 
كارلوس مونييث 

شارلوت سيمور - سميث 
رولان بارت 

رینیه ويليك 

آلان وود 

برتراند راسل 

آنطونیو چالا 

فرناندو بیسوا 

فالنتین راسبوتين 

عبد الرشید ابراهیم 
آوخینیو تشانج رودریجت 
داریو فو 

ت . س . الیوت 

چين . ب . تومیکنز 

ل ٠١‏ . سیمینوقا 

أندريه موروا 

مجموعة من الكتاب 


أنور مقیث 

منيرة كروان 

محمد عيد إبراهيم 

عاطف (حمد وإبراهيم فتحی ومحمود ماجد 
أحمد محمود 

المهدى أخريف 

مارلين تادرس 

أحمد محمود 

محمود السيد على 

مجاهد عيد المثعم مجاهد 

ماهر جویجاتی 

عبد الوهاب علوب 

محمد برادة وعثمانى اليو ويوسف الأنطكى 
محمد أيو العطا 

لطفي قطيم وعادل دمرداش 
مرسى سعد الدين 

محسن مصيلحي 

على يوسف على 

محمود على مكى 

محمود السيد و ماهر البطوطی 
محمد أبو العطا 

السید السید سهیم 

صبری محمد عبد الغنى 
مراجعة وإشراف : محمد الجوهری 
مجاهد عيد التعم مچاهد 
رمسیس عوض ٠‏ 

رمسیس عوض ٠‏ 

عبد اللطيف عبد الحليم 

المهدى أخريف 

أشرف الصبا غ 

آحمد فؤاد متولی وهویدا محمد فهمی 
عبد الحمید غلاب وأحمد حشاد 
حسين محمود 

فؤاد مجلى 

حسن ناظم وعلى حاكم 

حسن بيومى 

أحمد درويش 


عبد المقصود عبد الکریم 


1 

م 
مه RR‏ 
هد چم 


1 
م 
اه کے که حح مم 


- 
—-۲ 
—-۲۳ 
£ 
0 


اريخ التق لب لسید () 
العولة : النظرية الاجتماصة والثقافة الكونية 
شعرية التاليف 

يوشكين عند «تاقورة الدموع» 
الجماعات المتخيلة 

مسرح ميجيل 

مختارات 


موسوعة الأدب والنقد 

منضور الحلاج (مسرحية) 

طول الليل 

نون والقلم 

الابتلاء بالتقرب 

الطريق الثالث 

وسم السیف 

السرح والتجريب بين النظرية والتطبیق 


آساليب ومضامین المسرح الإسيانوأمريكى المعاصر 


محدثات العولة 

الحب الأول والصحبة 

مختارات من المسرح الإسباتى 
ثلاث زنيقات ووردة 

هوية فرتسا (مج١)‏ 

الهم الإنساتى والابتزاز الصهیوتی 
تاريخ السینما العالية 

مساطة العولة 

النص الروائى (تقنيات ومناهج) 
السياسة والتسامع 

قير ابن عريى يليه آياء 

آوبرا ماهوجنی 

مدخل إلى الخص الجامع 

الأدب الأندلسى 


صورة الفدائى فى الشعر الأمريكى العاصر 


ثلاث دراسات عن الشعر الانداسی 
حروب المياه 

النساء فى العالم النامى 

المرأة والجريمة 

الاحتجاج الهادئ 

راية التمرد 


مسرحيتا حصاد کونجی وسكان المستنقع 


غرفة تخص المرء وحده 


ريتيه ويليك 

رونالد رويرتسون 

يوريس آوسپنسکی 
آلکستدر بوشكين 

يندكت أندرسن 

ميجيل دی آوناموتو 
مجموعة من الکتاب 
صلاح زکی آقطای 

جمال مپر صادقی 

چلال آل آحمد 

جلال آل أحمد 

أنتونى جيدنز 

ميجل دی ترباتس 

پاربر الاسوستکا 

کاراوس میچیل 

مايك قیذرستون وسکوت لاش ` 
صمویل بیکیت 

آنطونیو بویرو باییخو 
قصص مختارة 

قرنان يرودل 

ديقيد روینسون 

بول هیرست وجراهام تومیسون 
بیرنار قالیط 

عيد الکریم الخطیبی 

عبد الوهاب المؤدب 

يرتولت بريشت 
جيرارجينيت 

ماريا خيسوس رويييرامتى 
مجموعة من النقاد 
چون بولوك وعادل درويش 
حسنة بیجوم 
فرانسیس هیندسون 
آرلین علوی ماکلیود 
سادی پلانت 

وول شوینکا 

فرجينيا وولف 


۳۳۳۳ 


مجاهد عبد النعم مجاهد 
أحمد محمود ونورا أمين 
سعید الغانمی وناصر حلاوی 
مکارم الغبری 

محمد طارق الشرقاوی 
مكو یداع 
خالد العالی 

عبد الحمید شيحة 

عبد الرازق بركات 
ماجدة العنانی 

إيراهيم الدسوقى شتا 
أحمد زايد ومحمد محیی الدين 
محمد ابراهیم ميروك 
محمد هناء عبد الفتاح 
نادية جمال الدين 

عبد الوهاب علوب 
فوزية العشماوى 

سرى محمد عبد اللطيف 
إدوار الخراط 

بشیر السياعى 

أشرف الصبا غ 
إبراهيم قندیل 

إبراهيم فتحی 

رشید بنحدو 

عن الدين الکتانی الادریسی 
محمد پئیس 

عبد الغفار مکاوی 

عبد العزیز شبیل 
آشرف على دعدور 
محمد عبد الله الجعيدى 
محمود على مكي 

هاشم آحمد محمد 

منى قطان 

ريهام حسين |براهیم 
إكرام يوسف 

أحمد حسان 

تسيم مجلى 


سمية رمضان 
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امرأة مختلفة (درية شفیق) 

المرأة والجنوسة فى الاسلام 
النهضة النسائية قى مصر 

النساء والأسرة وقوانين الطلاق 
الحركة النسائية والتطور.فى الشرق الأوسط 
الدليل الصغيرعن الكاتيات العربيات 
نظام العبودية القديم ونموذج الإنسان 
الإمبراطورية العثمانية وعلاقاتها الدولية 
القجر الکاذب 

التحليل الموسيقى 

فعل القراءة 

إرهاب 

الأدب المقارن 

الرواية الإسبانية المعاصرة 

الشرق يصعد ثائية 

مصر القديمة (التاريخ الاجتماعى) 

ثقافة العولة 

الخوف من المرايا 

تشريح حضارة 

المختار من نقد ت. س. إليوت 
قلاحو الباشا 

مذکرات ضابط فى الحملة الفرنسية 
عالم التلیفزیون بين الجمال والعنف 
پارسیقال 

حیث تلتقی الأنهار 

اثنتا عشرة مسرحية يونانية 
الإسكندرية : تاريخ ودلیل 

قضایا التنظیر قى الپحث الاجتماعی 
صاحبة اللوکاندة 

موت آرتیمیو کروث 

الورقة الحمراء 

خطبة الادانة الطويلة 

القصة القصيرة (النظرية والتقنیة) 
النظرية الشعرية عند الیوت وأدوئیس 
التجربة الإغريقية 

هوية فرنسا (مج ۲ ۰ ج١)‏ 

عدالة الهنود وقصص أخرى 

غرام الفراعنة 

مدرسة فرانكفورت 


ليلى أحمد 

بث بارون 

آميرة الأزهرى سنيل 
ليلى أبى لغد 

قاطمة موسى 
جوزيف فوجت 

نينل آلکسندر وفنادولينا 
جون جراى 

سيدريك ثورپ ديقى 
قولقاتج إيسر 
سوزان پاسنیت 
ماريا دولورس أسيس جاروته 
أندريه جوندر فرانك 
مجموعة من المؤلفين 
مايك فیذرستون 
طارق على 

بارى ج. کیمب 

ت. س. إليوت 
چوزیف ماری مواریه 
إيقلينا تارونی 
ریشارد فاچتر 
هربرت میسن 
مجموعة من المؤلفين 
آ,م, فورستر 

ديريك لایدار 

کارلو جولدونی 
کارلوس فوینتس 
میجیل دی لیبس 
تانکرید دورست 
إنريكى آندرسون إمبرت 
عاطف فضول 
روبرت ج. لیتمان 
فرنان يرودل 

نخبة من الكتاب 
فيولين فاتويك 

فيل سليتر 


تهاد أحمد سبالم 

متی إبراهيم وفالة كمال 
لیس النقاش 

بإشراف: روف عباس 
نخية من المترجمين 
محمد الجندى وإيزابيل كمال 
متيرة كروان 

آنور محمد إبراهيم 
أحمد قؤاد بلبع 

سمحة الخولى 

عبد الوهاب علوي 

يشير السپاعی 

أميرة حسن نويرة 
محمد أبو العطا وآخرون 
شوقى جلال 

لويس يقطر 

عبد الوهاب علوي 
طلعت الشايب 

أحمد محمود 

ماهر شفيق فريد 

سحر توفیق 

کامیلیا صيحى 

وجیه سمعان عبد السیح 
مصطفی ماهر 

أمل الچپوری 

نعيم عطية 

حسن بيومى 

عدلی السمری 

سلامة محمد سلیمان 
أحمد حسان 

على عیدالروف البعيى 
عبدالغفار مکاوی 

على إبراهيم منوفی 
أسامة إسير 

منيرة كروان 

پشیر السباعی 

محمد محمد الخطايى 
قاطمة عبدألله محمود 
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الشعر الأمریکی العاصر 
الدارس الجمالية الکیری 
خسرو وشیرین 

هوية فرنسا (مج ۲ , ج۲) 
الایدیولوچية 

آلة الطبيعة 

من المسرح الإسبانى 

تاريخ الكتيسة 

موسوعة علم الاجتماع 
شاميوليون (حياة من نور) 
حكايات الشاب 

العلاقات بين المتدينين والعلمانيين فى إسرائيل 
فى عالم طاغور 

دراسات فى الأدب والثقاقة 
إبداعات أدبية 

الطريق 

وضع حد 

حون الشمس 

معن الجمال 

صناعة الثقافة السوداء 
التليفزيون فى الحياة اليومية 
نحو مقهوم للاقتصاديات البيئية 
أنطون تشيخوف 

مختارات من الشهر البونانی الحديث 
حكايات أيسوب 

قصة جاويد 

النقد الأديى الأمريكى 

العتف والتبوءة 

چان کوکتی على شاشة السينما 
القاهرة... حالمة لا تنام 

أسفار العهد القديم 

معجم مصطلحات هيجل 
الأرضة 

موت الأدب 

ی واليصيرة 

محاورات كونفوشيوس 

الكلام رأسمال 

سياحت نامه إبراهيم بك (ج١)‏ 


عامل المنجم 


نخية من الشعراء 


جى آنبال وألان وأوديت قيرمو 


النظامى الكنوجى 
فرتان برودل 
ديقيد هوکس 
بول ایرلیش 


اليخاندرى كاسونا وأنطوئيى جالا 


بوحنا الاسیوی 
جوردن مارشال 
چان لاکوتیر 

أ.ن آفانا سيقا 
یشعیاهو ليقمان 
رايندرانات طاغور 
مجموعة من المؤلقين 
مجموعة من المبدعين 
ميقيل دلبییس 
فرانك بيجو 
مختارات 

ولتر ت. ستيس 
يليس كاشمور 
لورينزى قياشس 
توم تیتتبرج 

هنرى تروايا 

نخبة من الشعراء 
أيسوب 

إسماعيل فصيح 
فنسنت ب. لیتش 
وب. پینس 

رينيه چیلسون 
هانز إبندورفر 
توماس تومسن 
میخائیل إتوود 
بزرج علوی 

الفين کرنان 

پول دی مان 
کونفوشیوس 
الحاج أبى بكر إمام 
زين العابدين المراغى 
بيتر آبراهامن 


حمق مرق 
مى التلمسانی 
عبدالعزيز يقوش 

بشير السباعى 

إبراهيم فتحى 

حسين بيومي 

زيدان عبدالحليم زيدان 
صلاح عبدالعزيز محجوب 
باشراف: محمد الجوهری 
سهیر الصادقة 

محمد محمود أو غدیر 
شکری محمد عیاد 
شکری محمد عیاد 
شکری محمد عیاد 
يسام یاسین رشید 

هدی حسین 

محمد محمد الخطایی 
إمام عبد الفتاح إمام 
آحمد محمود 

وجیه سمعان عيد السیح 
جلال البنا 

حصة إيراهيم المذيف 
محمد حمدى إبراهيم 
إمام عبد الفتاح إمام 
سليم عبد الأمير حمدان 
محمد يحيى 

ياسين طه حافظ 

فتحى العشرى 

دسوقى سعيد 

عيد الوهاب علوب 

إمام عبد الفتاح إمام 
محمد علاء الدين منصور 
بدر الديب 

سعيد الغانمی 

محسن سيد فرچانی 
مصطفى حجازى السيد 
محمود سلامة علاوی 


محمد عبد الواحد محمد 
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مختارات من النقد الانجلو-آمریکی 
شتاء ۸۶ 

الهلة الأخيرة 

الفاروق 
الاتصال الجماهیری 

تاريخ يهود مصر فى الفترة العثمانية 
ضحایا التنمية 

الجاتب الدينى للفلسفة 

تاريخ التقد الادبی الحديث (جه) 
الشعر والشاعرية 

تاريخ نقد العهد القديم 

أجينات والشعوب واللفات 
الهيولية تصنم علما جدید) 

ليل آفریقی 

شخصية العربی فى السرح الاسرائیلی 
ااسرد والسرح 

مثنویات حکیم ستائی 

فردینان دوسوسیر 

قصص الأمير مرزیان 

مصر مت قدوم تایلیون حتی رحيل عبدالناصر 
قواعد جديدة للمنهج فى علم الاجتماع 
سیاحت نامه ایراهیم بك (ج؟) 
جوانب آخری من حیاتهم 
مسرحیتان طلیعیتان 

لعبة الحجلة (رايولا) 

بقایا اليوم 

الهيولية فى الكون 

شعرية کفافی 
فرائز كافكا 

العلم فى مجتمع حر 

دمار یوغسلافیا 
حكاية غریق 

أرض المساء وقصائد أخرى 
المسرح الاسیانی فى القرن السابع عشر 
علم الجمالية وعلم اجتماع الفن 
مأزق البطل الوحيد 

عن الذياب والقثران والبشر 
الدرافيل 
ما بعد المعلومات 


مجموعة من النقاد 
إسماعيل فصيح 

فالتين راسيوتين 

شمس العلماء شیلی النعمانی 
ادوين إمرى وآخرون 
يعقوب لانداوى 

جيرمى سييروك 

جوزايا رويس 

رينيه ويليك 

آلطاف حسين حالى 
زالمان شازار 

اویجی لوقا كافاللى- سفورزا 
رامون خوتاسندير 

دان أوريان 

مجموعة من المؤلقين 
سنائى الغزنوى 

جوناثان كلار 

مرزبان بن رستم بن شروين 
ريمون فلاور 

أنتوتى جيدئز 

زين العابدين المراغى 
مجموعة من المؤلفين 

ص. پیکیت 

خولیو كورتازان 

کازو ایشجورو 

باری بارکر 

جریجوری جوزدانیس 
رونالد جرای 

بول فيرايثر 

پرانکا ماجاس 

جايربيل جارثيا ماركث 
ديفيد هربت لورانس 
موسى مارديا ديف يوركى 
جانيت وولف 

نورمان كيجان 

فرانسواز جاكوب 

خايمى سالوم بيدال 

توم ستینر 


ماهر شفيق فريد 
محمد غلاء الدين منصور 
أشرف الصباغ 

جلال السعيد الحقناوى 
إبراهيم سلامة إبرأهيم 
جمال أحمد الرفاعی وأحمد عبد اللطيف حماد 
فخزى لبيب 

أحمد الأتصارى 

مجاهد عبد المثعم مجاهد 
جلال السعيد الحفناوی 
آحمد محمود هویدی 
آحمد مستجیر 

على یوسف على 

محمد آیو العطا 

محمد أحمد صالح 
أشرف الصباغ 

يوسف عبد الفتاح قرج 
محمود حمدى عيد الفنی 
يوسف عيدالفتاح فرج 
سيد أحمد على التاصری 
محمد محمود محى الدين 
محمود سلامة علاوی 
أشرف الصباغ 

نادية البنهاوى 

على إبراهيم منوفی 
طلعت الشايب 

على يوسف على 

رقعت سلام 

نسيم مجلى 

السيد محمد نقادى 

منى عبدالظاهر إيراهيم 
السيد عبدالظاهر السيد 
طاهر محمد على البریری 
السيد عبدالظاهر عبدالله 
مارى تيريز عبدالمسيح وخالد حسن 
أمير إيراهيم العمرى 
مصطفى إبراهيم قهمى 
جمال عبدالرحمن 
مصطفى إبراهيم فهمی 
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فكرة الاضمحلال 

الإسلام قى السودان 

ديوان شمس تبريزى (ج١)‏ 
الولاية 

مصر أرض الوادى 

العولة والتحرير 

العریی قى الادپ الإسرائيلى 
الإسلام والغرب وإمكاتية الحوار 
فى انتظار البرابرة 

سبعة أتماط من الغموض 

تاريخ إسباتبا الإسلامية (مع۱) 
الغليان 

تساء مقاتلات 

مختارات قصصية 

الثقافة الجماهيرية والحدائة قى مصر 
حقول عدن الخضراء 

لغة التمزق 

علم اجتماع العلوم 

موسوعة علم الاجتماع (ج؟) 
رأئدات الحركة النسوية المصرية 
تاريخ مصر الفاطمية 

الفلسفة 

أفلاطون 

ديكارت 

تاريخ الفلسفة الحديثة 

الفجر 

مختارات من الشعر الارمنی عبر العصور 
موسوعة علم الاجتماع (ج+۲) 
رحلة فى قکر زکی نجیب محمود 
مدينة امعجزات 

الکشف عن حافة الزمن 
إبداعات شعرية مقرچمة 

روایات مترجمة 

مدير الدرسة 

قن الرواية 

دیوان شمس تبریزی (ج۲) 
وسط الجزيرة العريية وشرقها (ج!ا) 
وسط الجزیر العرپية وشرقها (ج۲) 
الحضارة الغربية 


آرثر هومان 

ج. سینسر تریمتجهام 

مولانا جلال الدين الروسی 
میشیل تود 

رويين فیرین 

الانکتاد 

جیلارافر - رایوخ 

کامی حافظ 

ج ٠‏ م کویتز 

وليام إميسون 

ليفى بروقنسال 

لاررا اسکیبیل 

الیزابیتا آدیس 

جابرييل جارثيا مارکث 

والتر إرميريست 

أنطونيى جالا 

دراجى شتامبوك 

دومنبيك فينيك 

چوردن مارشال 

مارچو پدران 

ل. 1. سیمینوفا 

ديف روينسون وجودی جروفز 
دیف رویتسون وجودی جروفز 
دیف رویتسون وکریس جرات 
ولیم کلی رايت 

سير أنجوس قریزر 

اقلام مختلقة 

جوردن مارشال 

زکی تجیب محمود 

إدوارد عندوثا 

هوراس وشلی 

أوسكار وایلد وصموئیل چونسون 
جلال آل أحمد 

ميلان كونديرا 

مولانا جلال الدين الرومى 
وليم جيقور بالجريف 

ولیم چیفور بالجريف 

توماس سى. باترسون 


طلعت الشايب 
فواد محمد عکود 

إبراهيم الدسوقی شتا 

أحمد الطیب 

عنایات حسين طلعت 

یاسر محمد چادالله وعريي مدیولی أحمد 
تادية سلیمان حافظ وإيهاب صلاح قايق 
صلاح عیدالعزیز محجوب 

ابتسام عبدالله سعید 

صبری محمد حسن عبدالنبی 

على عبدالروف البمیی 

نادية چمال الدين محمد 

توفيق على منصور 

على إبراهيم منوفی 

محمد طارق الشرقاوى 

عبدا للطيف بیدا لحلیم 

رفعت سلام 

ماجدة محسن أياظة 

باشراف: محمد الجوهری 

علی بدران 

حسن پیومی 

إمام عبد الفتاح إمام 

إمام عبد الفتاح إمام 

إمام عبد القتاح إمام 


محمود سید آحمد 


عبادة کحیلة 
فاروجان کازانچیان 


بإشراف: محمد الجوهرى 
إمام عبد الفتاح إمام 
محمد أبى العطا 

على يوسف على 
لويس عوشس 

لويس عوضص 

عادل عبدالنعم سویام 
يدر الدین عرودکی 
إبراهيم الدسوقی شتا 
صبری محمد حسن 
صبری محمد حسن 
شوقى چلال 


۱ 
مد رد کی 3 
6 مس < > 


الأديرة الأثرية في مصر 


الاستعمار والثورة فى الشرق الأوسط 


السيدة باريارا 

ت. س إليوت شاعر) وناقدا وكاتيًاً مسرحيا 
فنون السينما 

الجينات: الصراع من أجل الحياة 
البدايات 

الحرب الباردة الثقافية 

من الأدب الهندى الحديث والمعاصر 
الفردوس الأعلى 

طبيعة العلم غير الطبيعية 

السهل يحترق 

هرقل مجنوئًا 

رحلة الخواجة حسن نظامی 
سياحت نامه إبراهيم بك (ج؟) 
الثقافة والعولة والتظام العالی 
الفن الروائی 

دیوان منجوهری الدامغانی 

علم اللغة والترجمة 

السرع الإسبانى فى القرن العشرین (ج١)‏ 
المسرح الإسباتى فى القرن العشرين (ج) 
مقدمة للأدب العريى 

فن الشعر 

سلطان الأسطورة 

مكيث 

فن الندى بين اليونانية والسريانية 
مأساة العبيد 

ثورة فى التكنولوجيا الحيوية 

أسطورة بروملیوس فى الأديين الإنجليزى والارنسی (مع١)‏ 
أسطورة برومثيوس فى الادبي الإنجليزى والفرفسي (مع؟) 


50000007 


فتجشدين 


الحماسة: النقد الكانطى للتاريخ 
الشعور 

علم الوراثة 

الذهن والمخ 

يونج 


س. س والترز 

جوان أر. لوك 

رومولى جلاجوس 

أقلام مختلفة 

فرانك جوتيران 

بریان فورد 

إسحق عظيموف 

ف.س. سوندرز 

بريم شند وآخرون 

مولانا عبد الحليم شرر الکهنوی 
لويس ولبيرت 

خوان رولفو 

يوريبيدس 

حسن نظامی 

زين العايدين الراغی 
انتوفي كنج 

ديفيد لودج 

آبو نجم أحمد پن قوص 
جورج مرنان 

فرانشسکو رويس رامون 
فرانشسکو رويس رامون 
روچر آلن 

بوالو 

جوزیف کامبل 

ولیم شکسییر 


دیونیسیوس ٹراکس ویوسف الاهوانی 


أبى بكر تفاواپلیوه 

جين ل. ماركس 

لويس عوض 

لويس عوض 

جون هيتون وجودى جروفز 
جين هوب ويورن فان لون 
ريوس 

كروزيى مالابارته 

جان فرانسوا ليوتار 
ديفيد بابینو 

ستیف جونز 

أنجوس جيلاتى 


ناجى هيد 


إبراهيم سلامة 

عتان الشهاوی 

محمود على مکی 

ماهر شفيق فرید 

عبد القادر التلمسانی 
آحمد قوزی 

ظريق عبدااله 

طلعت الشایب 

سمير غیدالحمید 

جلال الحفتاوی 

سمير حنا صادق 

على البمیی 

أحمد عتمان 

سمير عبد الحمید 
محمود سلامة علاوى 
محمد يحيى وآخرون 
ماهر البطوطى 

محمد نور الدين عبدالمنعم 
أحمد زكريا إبراهيم 
السيد عبد الظاهر 
السيد عبد الظاهر 

نخبة من المترجمين 
رجاء ياقوت صالح 

بدر الدين حب الله الريب 
محمد مصطفی يدوى 
ماجدة محمد أنور 
مصطفى حجازی السيد 
هاشم أحمد فؤاد 

جمال الجزيرى ويهاء جاهين رإيزابيل كمال 
جمال الجزيري و محمد الچندی 
إمام عبد الفتاح إمام 
إمام عبد الفتاح إمام 
إمام عبد الفتاح إمام 
صلاح عبد الصیور 
مجمود محمد أحمد 
ممدوح عبد المنعم أحمد 
جمال الجزيرى 
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مقال فى المنهج الفاسفى 

تفح الشعب الأسود 

أمثال فلسطينية 

القن كعدم 

جرامشی فى العالم العريى 
محاكمة سقراط 

بلا غد 

الأدب الروسى فى السنوات العشر الآخيرة 
صور دريدا 

لعة السراج قى حضرة التاج 
تاريخ إسبانيا الإسلامية (مج؟, ج١)‏ 
وجهات غريية حديتة فى تاريخ القن 
فن الساتورا 

اللعب بالتار 

عالم الآثار 

المعرفة والمصلحة 

مختارات شعرية مترجمة (ج١)‏ 
يوسف وزليخا 

رسائل عيد الميلاد 


كل شىء عن التمثيل الصامت 


عندما جاء السردين 
القصة القصيرة فى إسبانيا 
الإسلام قى بريطائيا 

لقطات من المستقيل 

عصر الشك 

متون.الاهرام 

فلسفة الولاء 

تعلرات حائرة (وتصص آخری من الهند) 
تاريخ الادب فى إيران (+۲) 
اضطراب قى الشرق الأوسط 
قصائد من رلكه 

سلامان وأبسال 

العالم البرجوازی الزائل 

الموت فى الشمس 

الرکض خلف الزمن 

سحر مصر 

الصبية الطائشون 

التسوفة الأولون فى الادپ التركى (جا) 
دليل القاری إلى الثقافة الجادة 


کولنجوود 

ولیم دی بویز 

خايير بیان 

میشیل بروندینو 

ا ف. ستون 

شير لايموفا- زتيكين 
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قاطمة إسماعيل 
أسعد حليم 


عبدالله الجعيدى 
هويدا السباعى 
كاميليا صبحی 
نسیم مجلی 
آشرف الصباغ 
آشرف الصیا غ 


جايتر یاسبیقاك وکرستوفر نوريس حسام نايل 


مؤلف مجهول 

ليقى برو فنسال 
دبلیو يوجين کلینیاور 
تراث یونانی قدیم 


نور الدين عبد الرحمن بن أحمد 
تد هيوز 

مارقن شبرد 

ستيقن جراى 


نخبة 
ر 
آرثر.س كلارك 
ناتالى ساروت 
نصوص قديمة 
جوزايا رويس 


نحيه 

على أصغر حكمت 
رایتر ماريا رلكه 
تور الدين عبدالرحمن بن أحمد 
نادين جورديمر 

بيتر بلانجوه 

بونه ندائى 

رشاد رشدى 

جان كوكتو 

محمد قؤاد كويريلى 
آرثر والدرون وآخرون 


محمد علاء الدين منصور 
نخية من المترجمين 
خالد مفلح حمزة 

هاتم سليمان 

محمود سلامة علاوى 
كرستين یوسف 

حسن صقر 

عبد العزيز يقوش 
محمد عيد إبراهيم 
سامى صلاح 

سامية دياب 

على إبراهيم منوفی 
بكر عباس 

مصطقی قهمی 

فتحی العشری 

حسن صاپر 

أحمد الأتنصارى 
جلال السعيد الحفناوی 
محمد علاء الدين متصور 
قخری ابيب 

حسن حلمی 

عبد العزيز بقوش 
سمير عبد ريه 

سمير عبد ريه 

يوسف عبد الفتاح فرج 
جمال الجزيرى 

بكر الحلو 

عبدالله أحمد إيراهيم 
أحمد عمر شاهین 
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باتوراما الحياة السياحية 
ميادئ المنطق 

قصائد من كفافيس 

الفن الإسلامى فى الأتدلس (الزخرفة البندسية) 
الفن الإسلامى فى الأندلس (الزخرفة النباتية) 
التيارات السياسية فى إيران 
الميراث المر 

متون هيرسيس 

أمثال الهوسا العامية 

محاورات بارمئیدس 
أتثرويولوجيا اللفة 

التصحر: التهدید والجابهة 
تلميذ بابنیبرج 

حرکات التحریر الأفريقية 

حداثة شكسبير 

سام باریس 

نساء يركضن مع الذئاب 

القلم الجرىء 

لمصطلح السردى 

المرأة في أدب نجیب محفوظ 
الفن والحياة فى مصر الفرعونية 
المتصوقة الأولون فى الاذب التركى (ج) 
ماش الشباب 

كيف تعد رسالة دكتوراه 

الیوم السادس 

الخلود 

الغضب واحلام السنين 

تاريخ الأدب فى إيران (جه) 
الساقر 

ملك فى الحديقة 

حديث عن الخسارة 

أساسيات اللغة 

تاريخ طبرستان 

هدية الحجاز 

القصص التى يحكيها الأطفال 
مشترى العشق 

دفاما عن التاريخ الأدبى النسوی 
أغنيات وسوناتات 

مواعظ سعدى الشيرازى 


أقلام مختلقة 

جوزايا رويس 

#یطنط هه كفافيس 
باسیلیو بایون مالدوتاند 
باسیلیو بایون مالدوتاند 
حجت مرتضی 

بول سالم 

تصوص قدیمة 
آفلاطون 

آندریه چاکوب ونویلا بارکان 
آلان جرينجر 

هاینرش شپورال 

ریتشارد جیبسون 
إسماعيل سراج الدين 
شارل بودلير 

كلاريسا بثكولا 

جيرالد برنس 

فوزية العشماوى 

كليرلا لويت 

محمد قؤاد کوبریلی 

وانغ مينغ 

أمبرتى ایکو 

أندريه شديد 

ميلان كونديرا 

على أصغر حکست 

محمد إقبال 

سنيل باث 

جونتر جراس 

ر. ل. تراسك 

يهاء الدين محمد إسقنديار 
محمد اقبال 

سوزان إنجيل 

محمد على بهزادراد 
جانيت تود 

جون دن 

سعدى الشيرازى 


عطية شحاتة 
أحمد الاتصاری 

نعيم عطية 

على إبراهيم منوقى 

على إبراهيم متوفی 
محمود سلامة علاوی 
يدر الرقاعی 

عمر الفاروق عمر 
مصطفی حجازی السید 
حبیپ الشارونی 

ليلى الشریینی 

عاطف معتمد وآمال شاور 
سيد آحمد فتح الله 
صبرى محمد حسن 
نجلاء آبو عجاج 

محمد آجمد حمد 
مصطفی محمول محمد 
البراق عبدالهادى رضا 
عابد خزندار 

فوزية العشماوى 

قاطمة عبدالله محمود 
عبدالله آحمد إيراقيم 
وحید السعید عبدالحمید 
على إبراهيم منوقى 
حمادة ابراهیم 

خالد أبو اليزيد 

إدوار الخراط 

محمد علاء الدين منصور 
يوسف عبدالفتاح فرج 
جمال عبدالرحمن 
شيرين عبدالسلام 

رانيا ایراهیم یوسف 
أحمد محمد نادی 

سمير عبدالحمید إيراهيم 
إيزابيل كمال 

يوسف عبدالفتاح فرج 
ريهام حسين |براهیم 
بهاء جاهين 

محمد علاء الدين منصور 
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من الأدب الياكستانى العاصر 
الأرشيقات والمدن الكيرى 

الحاقلة الليلكية 

مقامات ورسائل أندلسية 

فى قلب الشرق 

القوی الأريع الأساسية فى الكون 
آلام سياوش 

السافاك 

نيتشه 

سارتر 

کامی 

مومو 

الرداضیات 

هوكنج 

رية المطر والملابس تصفع الناس 
تعويذة الحسى 

إيزابيل 

المستعريون الاسبان فى القرن ۱٩‏ 
الأدب الاسبانی المعاصر باقلام كتابه 
معجم تاريخ مصر 

انتصار السعادة 

خلاصة القرن 

همس من الاضی 

تاريخ إسبانيا الإسلامية (مج؟: ج؟) 
أغنيات المنقى 

الجمهورية العالمية للآداب 

صورة کوکب . 

مبادئ التقد الادبی والعلم والشعر 
تاريخ النقد الأدبى الحديث (جه) 
سياسات الزمر الحاكمة فى محر الدثمانية 
العصر الذهبى للإسكندرية 

مكرى میچاس 

الولاء والقيادة 

رحلة لاستكشاف أفريقيا (ج١)‏ 
إسراءات الرجل الطيف 

لوائح الحق ولوامع العشق 

من طاووس إلى فرح 

الخقافیش وقصص آخری 
پاندیراس الطاغية 


مایق بیتشی 
ندوة لويس مأسینیون 
بول دیقیز ‏ 
إسماعيل فصیح 
تقي نجاری راد 
لورانس جين 

فیلیب تودی 

ديفيد میروفتس 
مشیائیل إنده 
زیادون ساردر 

ج. ب. ماك ایفوی 
تودور شتورم 

ديفيد !برام 

أندريه جيد 

مانويلا مانتاناريس 
أقلام مختلقة 

چوان فوتشركنج 
برتراند راسل 
کارل بوير 

چینیقر أكرمان 
لیفی بروفنسال 
ناظم حکمت 
پاسکال کازانوفا 
فریدریش دورنیمات 
آ. أ. رتشاردز 
وينيه ويليك 

جين هائوای 

جون مایو 

فولتير 

روی متحدة 

نور الدين عبدالرحمن الجامى 
محمود طلوعى 


۰۰ 


بای إتكلان 


سمير عبدالحمید ایرآهیم 
عثمان مصطفی عثمان 
منی الدروبی 

عبد اللطيف عبدا لحلیم 
زینب محمود الخضیری 
هاشم آحمد محمد 
سلیم حمدان 

محمود سلامة علاوی 
إماح عبدالقتاح إمام 
إمام عیدالفتاح إمام 
إمام عبدالفتاح إمام 
باهر الجوهرى 

ممدوح عبد النعم 
ممدوح عبدالنعم 

عماد حسن يكر 
حمادة إبراهيم 

چمال عبد الرحمن 
طلعت شاهین 

عنان الشهاوی 

إلهامى عمارة 

الزواوی بفورة 

آحمد مستچیر 

محمد البخاری 

أمل الصبان 

أحمد کامل عبدالرحیم 

مصطفی بدوی 

مچاهد عیدالنعم مچاهد 

عبد الرحمن الشیخ 

الطیب بن رجب 

أشرف محمد كيلاتى 

عبدالله عبدالرازق إيراهيم 

وحيد النقاش 

محمد علاء الدين منصور 

محمودد سلامة علاوى 

محمد علاء الدين منصور وعبد الحفيظ يعقوب 


ثريا شلبى 
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الخزانة الخفية 

هيجل 

كائط 

فوكى 

ماكياقالى 

جويس 

الرومانسية 

توجهات ما بعد الحداثة 

تاريخ الفلسقة (مج١)‏ 

رحالة هندى قى يلاد الشرق 
بطلات وضحايا 

موت المرابى 

قواعد اللهجات العريية 

رب الأشياء الصغيرة 

حتشبسوت (المرأة القرعونية) 
اللغة العربية 

أمريكا اللاتينية: الثقافات القديمة 
حول وزن الشعر 

التحالف الأسود 

نظرية الكم 

علم نفس التطور 

الحركة التسائية 

ما يعد الحركة النسائية 

الفاسفة الشرقية 

لينين والثورة الروسية 

القاهرة: إقامة مدينة حديثة 
خمسون عاما من السينما الفرنسية 
تاريخ الفلسفة الحديثة (مجه) 

لا تنسنى 

النساء فى القكر السياسى الغريى 
الموريسكيون الأتدلسيون 

نحو مفهوم لاقتصاديات الموارد الطبيعية 
الفاشية والنازية 

لكان 

طه حسين من الأزهر إلى السوريون 
الدولة المارقة 

ديمقراطية القلة 

اه ا 

حكايات حب وبطولات فرعونية 


محمد هوتك محمد أمان صاقفى 
ليود سبنسر وآندرزچی کروز إمام عيدالفتاح إمام 
كرستوفر وانت وأندزجى كليموفسكى إمام عيدالفتاح إمام 
كريس هوروكس وزوران جفتيك إمام عبدالفتاح إمام 
باتريك كيرى وأوسكار زاریت إمام عبدالفتاح إمام 
ديقيد توريس وكارل فلنت حمدى الجايرى 
دونكان هيث وجودن بورهام عصام حجازی 
نيكولاس زريرج تاجی رشوان 

قردريك كويلستون إمام عيدالفتاح إمام 
شیلی النعماتی جلال السعيد الحفنارى 
إيمان ضياء الدين بيبرس عايدة سيف الدولة 
صدر الدين عينى محمد علاء الدين منصور وعبد الحفيظ يعقوب 
كرستن بروستاد محمد طارق الشرقاوی 
آرونداتی روی فخری انين 

قوزية آسعد ماهر چویجاتی 

كيس فرستیغ محمد طارق الشرقاوی 
لاوريت سیچورنه صالح علمانی 

پرویز ناتل خانارى محمد محمد یوس 


الكسندر كوكيرن وجيقرى سانت كلير آحمد محمود 


چ پ. ماك ٍیقوی 
ديلان إيقائز وأوسكار زاريت 


نخد 


صوقيا فوكا وریبیکا رایت 


ممدوع عبدالمنعم 
جمال الجزيرى 
جمال الجزيرى 


ريتشارد أوزيورن وبورن قان لون إمام عبد الفتاح إمام 
ريتشارد إيجناترى وأوسكار زاريت محيى الدين مزيد 


جان لوك أرنى 

رينيه يريدال 

فردريك کوپلستون 

مريم جعفرى 

سوزان موللر أوكين 

مرئیدس غارثيا آرینال 

نوم تیتنبرج 

ستوارت هود ولیتزا جانستز 
داریان لیدر وجودی جروفز 
عبدالرشید الصادق محمودی 
ویلیام بلرم 

مایکل بارنتی 

لويس جنزیرج 

فيولين فائويك 


حلیم طوسون وفواد الدهان 
سوزان خلیل 

محمود سيد أحمد 

هويدا عزت محمد 

إمام عبدالفتاح إمام 

جمال عبد الرحمن 

جلال البتا 

إمام عبدالقتاح إمام 

إمام عپدالفتاج إمام 
عبدالرشيد الصادق محمودى 
كمال السيد 

حصة إبراهيم المنيف 

جمال الرقاعی 

فاطمة محمود 
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التفکیر السياسى 

روح القلسقة الحديثة 

جلال الملوك 

الأراضى والجودة البيئية 

رجلة لاستکشاف أقريقيا (ج۲) 
دون کیخوتی (القسم الأول) 

دون کیخوتی (القسم الثانی) 

الأدب والنسوية 

صوت مصو: آم كلثوم 

آرض الحبايب یعیدة: بيرم التونسی 


تاريخ الصين 
الصين والولايات المتحدة 
المقهى (مسرحية صینیة) 
تسای ون جى (مسرحية صينية) 
عياءة النبی 
موسوعة الأساطير والرموز الفرعونية 
التسوية وما يعد النسوية 
جمالية التلقى 
التوية (رواية) 
الذاكرة الحضارية 


الرحلة الهندية إلى الجزيرة العريية 
الحب الذى كان وقصائد أخرى 
هسرل: القلسفة علما دقيقًا 

أسمار البيقاء 

نصوص قصصية من روائع الأدب الأفريقى 
محمد على مؤسس مصر الحديثة 
خطابات إلى طالب الصوتيات 
كتاب الموتى (الخروج فى النهار) 
اللوبی 

الحکم والسياسة فى أفريقيا (جا) 
العلمائية والنوع والنولة فى الشرق الأوسط 
النشاء والثوع فى الشرق الأوسط الحديث 
تقاطعات: الأمة والمجتمع والجتس 
فى طفولتى (دراسة فى السيرة الذاتية العربية) 
تاريخ الفساء فى الغرب (ج١)‏ 
آصوات بديلة 

مختارات من الشعر الفارسى الحديث 
کتابات أساسية (جا) 

كتايات آساسية (ج۲) 


ستیفین دیلو 

چوزایا رويس 
تصوص حبشية قديمة 
نخية 

نخية 

ميجيل دی ثریانتس سابیدرا 
میچیل دی ثریانتس سابیدرا 
يام موريس 

فرجينيا دانيلسون 

ماريلين يوث 

هیلدا هوخام 

لیوشیه شنج و لی شی دونج 
لاوشه 

کو مو روا 

روی متحدة 

رويير جاك تيبو 

سارة جامبل 

هانسن روييرت ياوس 

يان أسمن 

رفيع الدين المراد آبادى 


نخية 
هسرل 
محمد قادری 
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جى فارچیت 

هارولد بالمر 

نصوص مصرية قدیمة 

إدوارد تيفان 

إكوادو باتولی 

نادية العلی 

جوديث تاكر ومارجريت مريودز 
نيدن روو 

أرش جولد هامر 
هدى الصدة 
مارتن هايدجر 
مارتن هايدجر 


ربيع وهبة 
أحمد الأتصارى 
مجدى عبدالرازق 
محمد السيد الثنة 
عبد الله عبد الرازق إبراهيم 
سليمان العطار 
سليمان العطار 
سهام عيد السلام 
عادل هلال عنانی 
سحر توقیق 
أشرف کیلانی 
عبد العزيز حمدى 
عيد العزيز حمدى 
عبد العزیز حمدى 
رضوان السيد 
قاطمة محمود 
أحمد الشامى 
رشيد بنحدو 
سمير عيدالحميد إيراهيم 
عبد الحليم عبدالغتی يجب 
سمیر عيدالحميد إبراهيم 
سمیر عبدالحميد إيراهيم 
محمود رجب 
عبد الوهاب علوب 
سمين عبد زڼه 
محمد رفعت عواد 
محمد صالح الضالع 
شريف الصيفى 
حسن عبد ريه المصرى 
مصطفى رياض 
أحمد على بدوى 
طلعت الشايب 
سحر قراج 
هالة كمال 
محمد تور الدين عبدالنعم 
إسماعيل المصدق 
إسماعيل المصدق 


2 
۷ 
0.۸ 
~0۹ 
—-0 ۰ 
-۱ 
۲ 
۳ 
~a 
-0 0 
-0 
-۷ 
-۸ 
- 


- 
لفط‎ 
~oY 
- 
6 
- 0 
۵ ۷ 
-۸ 
~۹ 


-۱ 
-۲ 
"۳۳ 
~o 
~oTo 
-1 
-۳۷ 
-۸ 
"۳۹ 
۰ 
- ۱ 
9۲ 
~o 
غ-‎ 


ريما كان قدیس 

سيدة الاضی الجميل 

المولوية بعد جلال الدين الرومی 
الفقر والإحسان فى عهد سلاطين المماليك 
الارملة الماكرة 

كوكب مرقّع 

كتابة النقد السینمائی 

العلم الچسور 

مدخل إلى النظرية الأدبية 

من التقلید إلى ما بعد الحداثة 
إرادة الانسان فى شقاء الادمان 
نقش على الاء وقصص آخری 
استکشاف الارض والکون 
محاضرات فى المثالية الحديثة 
الولع بمصر من الحلم إلى المشروع 


قاموس تراجم مصر الحديثة 


إسبانيا فى تاريخها 

القن الطليطلى الإسلامى والمدجن 
املك لير 

موسم صيد فى بيروت وقصص أخرى 
علم السياسة البيئية 

كافكا 

تروتسكى والماركسية 


بدائع العلامة إقبال فى شعره الأردى 
مدخل عام إلى فهم النظريات التراثية 
ما الذى حدث فى «حدث»» ۱۱ سبتمبر؟ 
الفامر والمستشرق ` 

تعلّم اللغة الثانية 

الإسلاميون الجزائريون 

مخزن الأسرار 

الثقافات وقيم التقدم 

للحب والحرية 

النفس والآخر فى قصص يوسف الشارونى 
خمس مسرحيات قصيرة 

توجهات بريطانية - شرقية 

هی تتخیل وهلاوس أخرى 

قصص مختارة من الأدب اليونانى الحديث 
السياسة الأمريكية 

میلانی كلاين 


آن تيلر 
بيتر شبة 
عیدالباقی جلبتارلی 
آدم صيرة 
کارلو جولدونی 
أن تیلر 
تيموثي کوریجان 
تيد آنتون 
چونثان کولر 
فدوی مالطی دوجلاس 
آرنولد واشنطون وودونا باوندی 
جوزایا رويس 
أحمد یوسف 
آرثر جولد سميث 
أميركى کاسترو 
باسیلیو بابون مالدونادی 
ولیم شكسيير 
دنیس جونسون رزیفز 
ستیفن کرول وولیم راتکین 
ديفيد زین میروفتس ورویرت کرمب 
طارق على ول إيفائز 
چاك دریدا 
هترى آورنس 
سوزان جاس 
سيقرين لايا 

بل هید جت ۳ 
نخبة 
كيت داتيلر 
كاريل تشرشل 
الف تال تور 
خوان خوسیه مپاس 
باتريك بروجان وکریس جرات 


كخم 


عبدالحميد فهمى الجمال 
شوقى فهيم 

عبدالله أحمد إبراهيم 

كاسع عيدة قاسم 

عبدالرازق عيد 

عبدالحمید فهمي الجمال 
جمال عبد التاصر 

مصطفی |براهیم قهمی 
مصطفی بیومی عبد السلام 
فدوی مالطی دوچلاس 
صبری محمد حستن | 
سمیر عبد الحمید ابرآهیم 
هاشم آحمد محمد 

أحمد الأتصارى 

أمل الصيان 

عبدالوهاب بكر 

على إبراهيم منوقى 

على ایراهیم منوقى 

محمد مصطفی يدوى 

نادية رفعت 

محيى الدين مزيد 

جمال الجزيرى 

جمال الجزيرى 

حازم محفوظ وحسين نجيب الصری 
عمر القاروق عمر 

بشير السباعى 

محمد الشرقاوى 

حمادة إيراهيم 

عبد العزيز بقوش 

شوقى جلال 

عبدالغقار مكاوى 

محمد الحديدى 

محسن مصيلحى 

رعوف عباس 

مروة رزق 
نعيم عطية 
وفاء عبدالقادر 
حمدى الجايرى 


—ofo 
Î 
—oé¥ 
-۸ 
- ٩ 


1 
۲ 
موك 
غمه- 
66ه- 
1-- 


۷ 


يا له من سباق محموم 


فیلیب تودی وآن کورس 
ریتشارد أوزبرن وبورن فان لون 


بول کوپلی ولیتاجانز 


میچیل دی ثریانتس 
مصر فى عهد محمد على 
الإستراتيجية الأمريكية للقرن الحادی والعشرين 


عقاف لطقی ااسید مارسوه 


كريس هوروکس وزوران جيفتك 
ستوارت هود وجراهام کرولی 


عرزت عامر 

توفیق على منصور 

جمال الجزیری 

حمدی الچایری 

جمال الجزيري 

حمدی الجابريی 

سمحة الخولى 

على عبد الرعوف الیمبی 
رجاء ياقوت 

عبدالسمیع عمر زین الدين 
أنور محمد إبراهيم ومحمد تصرالدين الجبالی 
حمدى الجایری 

إمام عبدالفتاح إمام 


طبع بالهيئة العامة لشئون المطابع الأميرية 
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آقدم لك ... هذه السلسلة ! 
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